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Vifes i la Dalmau

A finals de I'any 1979, amb motiu de la inauguracié de la nostra galeria, vam
oresentar una exposicid dedicada a I'obra de Hernando Vifies. A partir d'aquell
moment la seva obra ha format part de totes les nostres mostres dedicades als
pintors de I'Escola Espanyola de Paris.

Vifes, Bores, Angeles Ortiz, Peinado, De la Serna, Vilatd, Fin o Alcalde han estat
pintors als quals ens hem sentit molt vinculats i qgue han marcat profundament la
linia d'actuacié de la nostra galeria.

La nostra amistat amb Vifes i la seva familia ve de lluny. Vifies era un personatge
entranyable, acollidor i sempre cordial ; la relacié comenca a finals dels anys 70,
guan prepardvem |'exposicid del 79. El gener d'aguell any vam visitar el pinfor al
seu estudi de Parfs per triar I'obra que exposariem. El seu taller era situat al popular
bari de Montparnasse. Després de creuar una solida portalada s'accedia a una
escala de cargol gue ens conduia a la porta de I'estudi. La primera cosa que em
va cridar I'atencid en aguesta primera visita fou la pefita perd nodrida biblioteca i
la paret folrada de cartells antics que ens recordaven passades exposicions seves i
dels seus amics pintors (Manuel Angeles, Bores..) Després de veure I'obra i d'una
llarga conversa amb Vifies vam decidir que per aquella primera exposicio
donariem una especial importancia al periode comprés entre les acaballes dels
anys 201 el 1945.

Deu anys després ViRes forna a estar present a la nostra galeria. La segona
individual a la Dalmau va ser I'any 1988, aguesta va ser anfologica; comencava
amb una peca de I'any 28 i anibava fins als Ultims paisatges del 88.

Després de la mort de Vifies I'any 1993, és Ning, la seva filla, qui ens rep i qui
s'ocupa de l'obra del seu pare.

L'Oltima d'aquestes visites fou I'hivern
del 2004 i el motiu, la seleccid de I'obra
que conforma I'actfual exposicid o
Barcelona. Amb  l'ajuda | els
suggeriments de la Nina, la fria va ser
faicil, 1 pintura rere pintura, la vida de
Vifes va anar passant davant nostre.

El cubisme, el toc sumrealista de la seva
obra de joventut, el liisme dels anys 30, \ i
la potencia colorista dels 40 o la bellesa ARGy L.

luminica dels seus paisatges dels 701 80... Nina Vifies i Mariana Draper. Paris.2000.

Creiem que aquesta exposicié és una bona ocasid per revisar la frajectoria d'un
d’'aquells personatges que, des de I'exili, van escriure una pagina important dela
historia de I'art del nostre pais.

Mariana Draper
Barcelona, juliol 2005.



HERNANDO VINES. Fragmentos de la entrevista de Mercedes Guilén a

Hernando Vifies en 1960. (1)

Dime Viies, 10 debes de haber
conocido en Paris la época entre las
dos guerras. Parece ser que entonces
las condiciones de vida y de trabajo
eran mucho mas fdaciles para los
artistas.

Entonces como ahora, y como
siempre, habia que frabajar mucho.
La pintura no se hace sola, no ha sido
nunca empresa facil.

Dicen que entonces habia mas
camaraderia entre los artistas.

Lo que ocurre es que cuando uno es
mds joven tiene menos obligaciones
y mas tempo libre para ir a ver a los
amigos. Después con el tiempo, esa
impresion de la “camaraderia” de
antfes se acentla, se agranda con el
recuerdo. Lo mismo les sucederd a
los pinteres jGvenes de ahora.

O.Dominguez, H.Vifiesy A.Clavé.
Montparnasse, Paris. c.1940-45,

Vines parte de un motivo existente,
que puede ser unas cdasds, una
fabrica en el campo, un paisaje, una

mujer, y va suprimiendo todo cuanto
él cree innecesario, todo lo que sea
detalle, para dejar Unicamente lo
que es esencial, sdlo lo que es motivo
pictérico...

En tus lienzos no hay nada que sea
literario.

FigUrate si me encanta leer poesia,
en la literatura y come literafura. Y
cuando empiezo a pinfar algo, casi
siempre es un tema poéfico, asi
como una predisposicion intima.
Pero con la pintura no se debe
hacer literatura. Los medios de
expresion deben ser estrictamente
pictéricos. En una baigneuse de
Cézanne o en un Corot hay poesia,
pero es pintura; la poesia existe
Unicamente a través de la pintura y
por ella misma.

¢Te interesd alguna vez la pintura
surrealista?

Me interesé mucho como influencia
intelectual. El surrealismo tenfa un
contenido literaric muy valioso, pero

Modes 1930



no me interesaba como concepcion
pictdrica.

Lo gue realmente intentdbamos
algunos pintores jovenes con el
ensayo surrealista, que mds o menos
hicimos todos nosotfros (Beaudin,
Bores, Estéve, Cossio y ofros), era
aportar el problema pictérico al
surrealismo. Pero me di cuenta de
que no era aguella mi manera de
enfocar la pinfura y segui
abierfamente ofro camino. Lo mismo
hicieron Bores, Cossio y algun ofro.
Intentdbamos otras sintesis plasticas.

:Te interesé mds el cubismo?
Mucho mds. Nos dio a todos una
disciplina vy un rigor que nos hizo
mucho bien. En todos mis cuadros
persiste en su estructura, a pesar de
la libertad adquirida después.

Este grupo que trabajé entre las dos
guerras partiendo del neocubismo,
intenté nuevas formas, cada uno por
su cuenta, cada uno con su
destacada personalidad, pero sin
olvidar a Cézanne, a Matisse, a
Picasso, a Braque... En el caso de
Vines, Cézanne y Bonnard. ;Y la
pintura abstracta?-le pregunto.

La pintura abstracta me interesa por
el problema que plantea. Y también
por la manera de resolverlo (que
podria ser de ofro modo). Pero no
puedo quedarme en esfo, en lo
exterior. La preocupacién de un
Cézanne es mds profunda. La
estética cambia y lo que queda es el
cuadro. Es decir la calidad del
cuadro.

Dejo a Hernando Vifies seguir
pintando. Salgo de su casa. Atravieso
los cafés de Montparnasse - el
“Select”, el “Déme”, el “Foyer”...-
Lievo vivo el recuerdo de la modesta
definicién de su pintura. Y también
las paredes de su taller, con la
guitarra, un cartel de toros, ofro de
una exposicion etrusca, sus Ultimos
paisajes...

Hernando Vifies en su estudio de larue
Vavin. Paris 1975. (Archivo Juan Bufiuel)



En 1934, Vifes ya ha pasado por tres etapas importanfes de su estilo: Las
composiciones cubistas de 1925/26, rdpidamente abandonadas. Los cuadros
surrealistas de 1926/27, mas influenciado por la “vision” de Bufiuel gue por los
discursos a los que se sometian Dall y Tanguy .Cuadros ireales, bafiados de una
luz surreal, que mas que dar a ver una imagen, ponen en escena un discurso
surrealista. Después las composiciones prolificas y nerviosas de 1928 a 1931 que
ofrecen un verdadero esfilo surrealista nuevo y original, fundado sobre la
sensacion y el sentimienfo.

En 1932 Vifes tiene la sensacion de haber agotado las alegrias del surrealismo
pictérico. Ya no le inferesa. Se orienta hacia ofra cesa. Gira pagina. Abandona
el pincel rapido. Deja esos colores humo, esos grises, rojos y marrones, verdes
almendras inimitables y amarillos pdlidos. Los juegos de playa se alejan.

En 1931, Hernando se casa con Lulu...

La pareja es una &smosis de afinidades... fiel musa, inspiradora de todas las
escenas de interior del pintor, de todas las “lecturas”,"Mujeres cosienda”,
“Mujeres descansando”. ..

Alain Gobin (2)




N n b W N =

. Raisin (1925). dleo/tela. 13'3x 20 cm.

. Trois chiens (1924). dleo/tela. 13'5x 20 cm.

. Couple [c.1927).6leo/tela. 80'5 x 64’5 cm,

. Femme lisant le journal (1929). dleo/tela. 116 x 82 cm.
. Nu aurideau (1928).6leo/tela. 92 x 73 cm.

. Le matin (1928).dleo/tela. 81 x 60 cm.

. La fenétre. (1929). dleo/tela. 35 x 27 cm.



Inflexion, enforno a 1931. Cada vez menos
cubismo, ¥ ni un dpice ya de fenfaciones
oniricas, surreagles.

Cada vez mds Matisse, Marqueft, Bonnard,
Vuillard. Una figuracion nada fradicional,
pero cada vez mas explicita. Cada vez
mds ventanas - la ventana serd uno de los
motivas recumrentes de su obra foda -,
jardines, interiores en calma, mujeres
desnudas peindndose o contemplandose
en un espejo, mujeres confemplando el
mar por la ventana, Idmparas que remiten
alas de Vuillard.,

Juan Manuel Bonet ( 3)

8. Lulu repassant (¢.193%). dlec/tabla. 64’5 x 53'5 cm.
9. La couture (1939).0leo/tela. 97 x 130 cm.
10. Lo convalescente (c.1935). dleo/tabla. 24 x 19 cm.
11. Nature morte. (¢.1946).¢lec/tabla. 28 x 35 cm.
12. Le repos (intérisur) (¢.1942).6leo/tabla. 14 x 24 cm
13. Ici Londres. (1943). dleoftela. 92x73 cm .
14. Portrait (1958). dleo/tela. 65 x 54 cm.
15. Lulu cousant. (1942). dleo/tabla. 116 x 89 cm.
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Enfonces, su temdtica mds comin son las figuras femeninas, pensafivas,
escribiendo, leyendo... no faltando paisajes o una gran abundancia de
naturalezas muerfas que somete a esquemas geomeélricos muy eldsficos,
triangulares o angulares, que dan gran firmeza a los contornos nefos o
redondeados ,conteniendo, a veces, en su interior pequenos toques de color
que animan dichas formas. En esta nueva arquitectura o esquematizacion,
reina un meditado color de gran intensidad y exaltacion.

Juan Miermont Beaure [ 4 )




...Son afios en los cuales se manifiesta una bUsqueda acentuada y constante
del sol y sus efectos luminicos. Luz y naturaleza se hacen indisolubles en su cbra,
ya sea un pieno sol de Provenza, de la mesefa castellana o un atardecer
pirenaico, donde los Ultimos y rasantes rayos solares convierten a las montanas
en grandes masas, aparentemente planas y sombrias, confrastantes con un
cielo ain pietdrico de luz.

...A comienzos de los afios sefenta, ViAes va diversificando su temdtica
paisaijista, al sumdrseles al habitual paisaje vasco o madrilefio, el bretén y el
soplo suave de sus brisas marinas, que, actualmente, ocupan con profusion un
lugar favorable en su obra. Es Bretafia, region de Francia muy estimada por el
pintor y su esposa.

Juan Miermont Beaure [ 5)

16. Port Blanc (1981}). élec/tabla. 19 x 27 cm.
17. Paysage. (c. 1972). Oleo/tela. 33 x 41 cm.
18. Paysage de la Provence (¢.1970). dleo/tela. 65 x 54 cm.
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19

19. Fenétre & Roscoff (1980). dleo/tela. 61 x 46 cm.
20. Port Blanc. (1986). dleo/tela. 46 x 61 cm.
21. Fenétre & Port Blanc. (1986). dleo/tela. 46 x 61 cm.
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Hemnando Vifies en su estudio de Paris. 1980 (Chfvo Sala Dalmau)
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Hernando VINES

Nace en 1904 en Paris, en el seno de
una familia acomodada. Su padre
era espancl y su madre hondurena.
Su tio fue el pianista Ricardo Vines
cuya influencia marcd profunda-
mente la formacion del pintor. En
efecto, tanto Hernando como su her-
mana Elvira viven en un entorno
culto y especialmente musical desde
NIiNoS.

Familia Vihes c. 1913,
{archivo J.Miermant)

Su tio Ricardo le introduce en lcs
circulos artisticos del Paris de los
anos 20.

1914

Con el estalido de la 19 Guerra
Mundial, los Vifes abandonan Paris,
instaldndose en diversos puntos de la
geografia francesa, hasta finalmente
hacerlo en Madrid, donde permane-
cen hasta el final de la contienda. Alli
frecuenta el museo del Prado vy la
Academia de San Fernando.

1919-21

De nueve en Paris y aconsgjado por
Picasso nicia su formacion artistica
en cenfros académicos como la
Academia de Arte Sacro de Maurice
Denis y Georges Desvaliéres, o la de

la Grande Chaumiére. Amplia su for-
macién en los estudios de André
Lhote y Gino Severini.

1923

Expone en el Salén de Otono.
Participa en la realizacion de los
decorados de la obra de Manuel de
Falla, “El retablo de Maese Pedro™.

Progeanne du 45 Juin 2923
‘

El Reetablo 4 M aese Pedro -

{Les Tottceun do Moo Piacs)

= forveat ommbge & Is

Madame la

o8 s
" En. pr Povmsac,

Programa de El Refablo de
Maese Pedro. 1923

La obkra se estrena en Paris, en
los salones de la princesa de
Polignac, y. M. de Falla, encarga la
parte  plasfica a sus  amigos,
Hernandc Vines, Manuel Angeles
Ortiz y Hermenegildo Lanz.

Son afios de intensa relacion social.
Entra en contacto con el grupo
espanol de la Escuela de Paris. Traba
amistad con Francisco Bores, Ismael
de la Serna, Pancho Cossio, Joaquin
Peinado, Luis Bunuel, Manuel
Angeles Ortiz...

Todos ellos asiduos a las tertulias
de cafés y restaurantes como
“La rotonde"”, "La select” y *La cou-
pole”. Es la época dorada de
Montparnasse.
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H.ViAes junto a su estudio, con J.Peinado,
P.Flores. 1927. Parfs.

Vifes compartid a temporadas su
estudio con Peinado y con Manuel
Angeles Ortiz. Es la época en que
conoce a los criticos Tériade vy
Christian Zervos.

1926-1929

Son anos de aventura arfistica.
Atraido por el cubismo y el futurismo
busca la idea de movimiento y dina-
mismo que tanto exaltaba su amigo
Gino Severini.

El surredlismo afianza con fuerza sus
raices en Paris, especialmente entre
los poetas.

Los artfistas  espafoles trabajan
mucho juntos y se sienten airaidos
por el espiritu de esta nueva corrien-
te. La pintura de Vifes es mds libre,
mds suelta y mas musical. En 1927 se
une al grupo de artistas de la galeria
Percier de Parls, donde presenta una
individual en 1928. Participa en el
“Salon des Surindépendants " v en el
“Saldn des Vrais Indépendants” .

En 1929, enfra en confacto con el
marchante Max Berger, propietario
de la galeria Vavin-Raspail.

1929-35

Parficipa en importantes colectivas
junfo a ofros artistas de la Escuela
Espafnola de Paris como la de la
galeria Zak de Paris, la del Jardin
RBotdnico de Madrid, la de la galeria

18

Tannhausser de Munich, la del
Palacio de Bellas Artes de Bruselas, o
las que organiza la Sociedad de artis-
tas Ipéricos en 1933 en la galeria
Flesheim de Berlin vy en el Museo del
Jeu de Paume de Paris en 1936.

A principios de los 30 su pinfura aban-
dona las referencias al cubismo vy al
surrealismo. Se le vincula a la figura-
cion lirica. Busca la luz y el color. Su
pintura se torna intimista, ufiliza colo-
res cdlidos, aparece la venfana
abierta al exterior, elemento caracte-
ristico en su obra.

En 1931 contrae matrimonio con LulU
Jourdain, hija del pintor y decorador
Francis Jourdain.

A partir de entonces su mujer se con-
vierte en una de sus principales fuen-
tes de inspirccion.

Matrimonio Vines. 1931.

En 1932 el matrimonio pasa una fem-
porada en Mallorca. Expone indivi-
dualmente en la galeria de Max
Berger en 1930y 1932, asi como en el
Salén de las Tuilleries y en la galeria
Charpentier.

Poco a poco su obra enfronca con
la pintura impresionista y fauve.
Sigue la huella de Bonnard, Vuillard y
Matisse. Trabaja sobre femas coti-
dianos. :



1936

Antes de estallar la Guerra Civil espa-
nola, Vines visita Madrid; se reen-
cuentra con sus amigos: Bunuel,
Alberti, Garcia-Lorca... y en mayo
regresa a Paris.

Matrimonio Vifies y L.Bufivel. Toledo 1936.

El conflicto bélico provoca un giro en
la vida de Vines. Se exilia en Paris
durante casi 30 anos, desde donde
se vuelca en la defensa de la
Republica, (junto o Paul Eluard,
Aragon y Neruda).

Participa en actividades anfifranquis-
tas. Fue uno de los arfifices del
Pabelldn de la Exposicion de Paris en
1937.

1938

Vuelve a pintar infensamente. Su
obra queda marcada por el croma-
fismo vy la sensualidad de Bonnard.

1939-49

Estalla la I Guerra Mundial. Nace su
hija Nina y aparece en su obra el
fema de la maternidad. La familia
Vines se instala en St Jean de Luz.
En 1940 regresa a Paris, una ciudad
tomada por el gjército alemdn,

Con la persecucion de los judics se
produce una didspora de marchan-
tes y criticos de arte. Vines colabora
con la Resistencia.

Maternité, 1939.

Son momentos dificiles para la pin-
tura ya que se prohibe el arte
moderno.

Vifes pinta especialmente escenas
domésticas de interior (mujeres
cosiendo, leyendo, bodegones...)
La Guerra Mundial trastocard los
planes de Vines.

Las dificultades econdmicas le obli-
gan, durante muchos anos, a

Mafrimonio Vifies con su hija Nina. 1942,

1©)



ganarse la vida dando clases de
guitarra flamenca.

Artisficamente, la posguerra fambién
fue dura para Vifies. Su obra no
encajaba en la nueva corriente, pro-
xima a la abstraccion liica.

Su pintura, si bien seguia siendo figu-
rativa era mas fuerte, mas potente
en color y factura, mas esquemdti-
ca, proxima a las directrices cubis-
tas.

1950-65

Vifies ha vivido mucho tiempo fuera
del circuito comercial y en 1952
cuando expone en la galeria Guiot
de Paris se aprecia un cambio. Se da
una nueva orientacion en su obra. Se
suavizan las formas de los anos 40.

J.Peinado, F. Bores y H.Vifies. Paris. 1959.

20

El tema del paisaje es el protagonis-
ta, especialmente el de S. Juan de
Luz. Se interesa por el estudio de la
luz, tanto natural como arfificial.

1965-79

En 1965, a pesar de su oposicién al
régimen, Vifes regresa a Espana vy
presenta su primera individual en el
pais, crganizada por el Ministerio de
Educacion y la Direccidon General de
Bellas Artes.

A raiz de esta exposicion establece
contraio con la galeria Theo vy
expondrd regularmente en sus sedes
de Madrid, Valencia y Barcelona.

A mediados de los 60 y durante la
década de los 70 sus femas se cen-
tran en el paisgje, fanto de Espana
como de Francia: Madrid, Pais
Vasco, la Provenza vy la Brefana. En
estos paisajes Vines busca intensa-
mente el sol al que afrapa con su
potente paleta de naranjas, amari-
llos o violetas.

En 1979 inicia su relacién con la Sala
Dalmau de Barcelona presentando
una exposicion retrospectiva en la
que se exponen especialmente
obras de 1928 a 1945.

F.Draper y H.Vifies en su estudio de Paris.
1980.(Archivo Sala Dalmau)

Desde entonces participa en fodas
las colectivas dedicadas a la Escuela
de Paris que peribdicamente organi-
za la galeria.



1980

A partir de 1980 las exposiciones d
nivel institucional se suceden: Casa
de Espana en Paris, Museo Bellas
Arfes de Sanfander y Museo Bonnat
de Bayona.

En esta década predominan los pai-
sajes a partir de una ventana abierta
al exterior. Vistas de la costa de Ia
Bretana desde Roscoff a Port Blanc
marcadas por los cambios que expe-
rimenta la luz a lo largo del dia.

1988

Presenta de nuevo una refrospectiva
en la Sala Dalmau de Barcelona y @
partir de ese aho los problemas de
salud le impiden seguir pintando.

1993

Fallece en Paris a los 88 anos de
edad. Sus restos descansan en el
cementerio de Montparnasse.

‘H.Vifies y M. Angeles Orfiz. Port Blanc. 198Z.

H.Vifies y su hija Nina. Uzes. 1986.
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Carfa de Hernando ViAes a Francesc Draper al finalizar la exposicion gue se organizé en la
Galeria Dalmau de Barcelona en noviembre 1979.
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EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1928
1930
1932
1934
1936
1952
1958
1965
1969
1971

1973
1974
1975
1976

1977
1979

1980
1983

1986

1987
1988

1989

1991

Galeria Percier, Paris.

Galeria Vavin -Raspail, Paris.
Galeria Vavin -Raspail, Paris.
Galeria Myrbor, Parfs.

Galeria Vignon, Paris.

Galeria Marcel Guiot, Parfs.
Galeria Marcel Guiot, Paris.
Museo de Arte Moderno. Madrid.
Galeria Theo, Madrid.

Galeria Galanis, Valencia.
Galeria Frontera, Madrid.

Galeria Theo, Madrid.
Galeria Theo, Madrid.
Galeria Ederti, Bilbao.

Galeria Laietana, Barcelona.
Galeria Theo, Madrid.
Galeria Ruiz Castillo, Madrid.
Galeria Theo, Valencia.
Galeria Theo, Barcelona.

Galeria RUa, Santander.

Galeria Sur, Santander.
Galeria Dalmau, Barcelona.
Galeria Litoral, Alicante.

Sala Torrenueva, lbercaja, Zaragoza.

Galeria Theo, Valencia.

Galeria Theo, Madrid.
Galeria Theo, Valencia.
Sala Cellini, Madrid

Casa de Espana en Parfs.

Museo Municipal de Bellas Arfes de
Santander.

Museo Ledn Bonnat, Bayonne, Francia.

Galeria Dalmau, Barcelona.
Sala Cellini, Madrid.

Galeria Joan Oliver Maneu, Palma de

Mallorca.

Galeria Theo, Valencia.
Galeria Theo, Barcelona.

QU BT

H.VINES

1928- 1845
CUBISMOD — SURREALISMO ~ FAUWISMO

Cat. Sala Dalmau.
Barcelona . 1979

Francesc Draper y Enric Jardi durante ia
inauguracion de la exposicion de Vifes
en la Sala Dalmau. BCN.1988

Cat. Expo Telefénica.
Madrid. 1999
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1993 Residencia de Estudiantes,
Madrid.

1996 Archivo Manuel de Falla de
Granada junfo a M.Angeles Ortiz
y H.Lanz. (lfinerante).

1997 Galeria Louvre -Ispahan I, g
Madrid. |

1998 Galeria Barbizon, Paris.

1999 Sala de Exposicicnes Fundagcion ‘
Telefonica, Madrid. i

2000 Galeria Barbizon, Pars.
2001 Galeria Daniel Cardani, Madrid.
2002 Galeria Barbizon, Paris.

2004 Galeria Barbizon, Paris. Caricatura de Vifies por César Abin
2005 Sala de Exposiciones de San Eloy, &R 1582,
Salamanca.
Sala de Exposiciones de Caja Duero,
Valladolid.

Sala Capitol de Caja Duero, Cdceres.
Centro Culiural *Gaya Nuno”, Soria.
Galeria Dalmau, Barcelona. (antologica)

OBRA EN MUSEOS

Museo Nacional de Arfe Moderno. Centro Georges Pompidou, Paris.
Museo Goya. Casires. Francia.

Galeria de Artes Pldsticas. Ostrava. Rep. Checa.

Galeria Nacional — Narodni Galerie- . Praga. Rep.Checa.

Museo Bellas Artes de Alava. Vitoria

Museo Morera. Lieida.

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Madrid.

Museo Bellas Artes. Bilbao.

Coleccion del Banco Hispanoe Americano. Madrid.

Museo Jovellanos. Gijén. :

Fundaciéon Ivonne-Christian Zervos. Vezelay. Francia

Colecciéon BSCH. Madrid

Fundacion Telefénica. Madrid.

Museo de Arte Contempordneo Espanol “Patio Hemreriano™. Valladolid.
Museo de Dibujo “Castillo de Larrés”. Huesca.

Coleccion BBVA, Bilbao.

Coleccion Caja Duero, Salamanca.

Museo Bellas Artes de A Coruna.
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Consell de Cent, 349 - 08007 Barcelona -Tel.: 93 215 45 92 - Fax: 93 487 85 03
e-mail; arte@scladalmau.com  www.saladalmau.com
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