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EXPOSICION HOMENAJE A

Manuel Angeles Ortiz
(1895-1995)
con motivo del centenario de su nacimiento

Oleos-dibujos-acuarelas-grabados

Coincidiendo con este centenario, el Archivo Manuel de Falla ha organizado la expo-
sicién "Un Retablo para Maese Pedro” -la cual nos ha cedido- y en la que se presentan
reunidos los trabajos que realizaron Manuel Angeles Ortiz, Hermenegildo Lanz y Hernando
Vifies para el estreno de esta obra de Manuel de Falla en Paris en 1923, y las sucesivas
representaciones de Sevilla y Amsterdam.

La exposicion "Un Retablo para Maese Pedro” tiene caracter itinerante:
Sala Exposiciones Archivo Manuel de Falla de Granada (19 Junio al 28 Julio 1993)

Sala Dalmau de Barcelona (27 Febrero al 25 Marzo 1996)
Sala Exposiciones Residencia Estudiantes de Madrid (Abril-Mayo 1996}

Exposicion dedicada a Isabel Clara Angeles Alarcon v a su marido David Darid
(oradicomps licolabororisnde i totia baall o




EN PERPETUA NOSTALGIA DE GRANADA

Juan Manuel Bonet

A Isabel Clara Angeles Alarcon y a David Davidov, que cuidan su legado

En este ano del centenario del naci-
miento de Manuel Angeles Ortiz, y cuando
¢sta en ciernes su magna retrospectiva en el
Reina Sofia, de la que cabe esperar que fije
definitivamente su perfil y su lugar en el con-
cierto de su generacion espaiiola, la del 27,
no podia la Fundacién Manuel de Falla no
sumarse a las conmemoraciones en curso,
Aungue la Granada de las vanguardias tam-
bién dio a otros dos pintores muy estimables,
Ismael Gonzalez de la Serna y Hermenegildo
Lanz, de los tres -ninguno de ellos nacido
alla, por cierto- fue Manuel Angeles Ortiz
quien logrd, pese a ser todavia mas fiel que
los otros dos a la memoria de aguel paisaje
de su juventud, una obra de alcance mas
universal.

Jiennense de nacimiento, Manuel An-
geles Ortiz paso su infancia y adolescencia
en Granada, a donde parece que la familia
llegd en la emblematica fecha de 1898. Fe-
derico Carcia Lorca, Ismael Gonzilez de la
Serna -natural de Guadix- y Juan Cristobal
fueron algunos de sus primeros amigos, en-
tre los cuales figurd ademas la totalidad de
los contertulios del Centro Artistico y del
Rinconcillo del Calé Alameda, incluido, ya

a finales de la segunda década del siglo, el
sevillano Lanz.

Los primeros rudimentos del oficio los
aprendis Manuel Angeles Ortiz, a partir de
1910, en las clases nocturnas de la Escuela de
Artes y Olicios, y con el pintor José Larrocha,
que habia sido el maestro de José Maria Ro-
driguez-Acosta y de José Maria Lopez Mez-
quita, y cque le presentd a Sorolla. La atmds-
fera de aquel taller la ha evocado con gracia
el discipulo, que en él conocid a la modelo
Francisca Alarcon, que en 1919 se iba a con-
vertir en su esposa: Nos hacia copiar macetas
con geranios, la Alhambra, gitanas, flores.
Mientras pintabamos, él nos contaba chistes
y cuentos verdes. En 1912, mraslado su resi-
dencia a Madrid, donde estudic en el taller de
Cecilio Pla, un pintor mucho mas importan-
te, del que también fueron discipulos los men-
cionados Rodriguez-Acosta y Lopez Mezqui-
ta, Gabriel Morcillo, o los futuros vanguardis-
tas Bores y Pancho Cossio. Cecilio Pla, cuya
ensenanza puede resumirse en su frase Vo no
quiero que aprendan a pintar, sino a sentir
la pintura, terminé aceptando -algo absolu-
tamente excepcional en aquella época- que
sus ex-alumnos se adscribieran a lo que




entonces se conocia como “los ismos™. Falen
mucho esos muchachos. Caen a veces en ex-
travagancias y en errores; pero algo bueno
dejard este movimiento, €omo lo han dejado
todos, le escribia, en 1925, al ministro de
turno, a propésito de Bores, de Cossio, de
Dali. Lo cierto es que los muchachos, y en
especial Bores y Manuel Angeles Ortiz, escu-
charon bastante a aquel maestro, y tuvieron
siempre presentes algunas de sus mdximas.
Durante los afios diez, Manuel Angeles
Ortiz, que en 1915 expuso en el Centro Ar-
tistico en compania de su condiscipulo Ra-
mén Carazo, practict el arte que se podia
esperar de él, un arte en el que conviven des-
tellos impresionistas, aprendidos junto a Ce-
cilio Pla, o en la exposicién de pintura fran-
cesa que se celebrd en Madrid en 1917,y den-
das para con Zuloaga y Romero de Torres,

dos de las figuras entonces en boga. La nifia
del cuello blanco (1915), o el retrato de una
Joven ansotana (1917) son en ese sentido
obras significativas, que auncgue tienen un
indudable encanto, nos interesan sobre todo
en tanto que reliquias de la prehistoria de un
artista que pronto iba a elegir nuevos derro-
teros.

1919 es un ano clave en la vida de
Manuel Angeles Ortiz, ya que fue entonces
cuando, en compaiiia de Lorea, que acababa
de publicar Impresiones y paisajes, y de otro
amigo, conoci6 a Manuel de Falla, que pasa-
ba una temporada en Granada, donde se iba
a establecer al ano siguiente.

Si el retrato al dleo del compositor An-
eel Barrios (hacia 1918), el autorretrato de
1919 o la muy simbolista litografia de 1920,
en la que representa a su esposa leyendo ala
luz de un candil, siguen inscritas todavia en
la problemidtica tradicional, los de Herme-
negildo Lanz, Federico Garcia Lorea y sus
hermanos Francisco e Isabel Garcia Lorca,
realizados a lapiz, y que se escalonan entre
1920 v 1924, fecha en que el del poeta se
publicd en el Boletin del Centro Artistico, ya
nos hablan de un Manuel Angeles Ortiz que
ha asimilado la leccidn ingresca del Picasso
de la silueta de Falla, que sin duda conocid
a través del retratado, y al poco de ser rea-
lizada,

La poesia de su pintura y la pintura

Manuel Angeles Ortiz. Prayecto de monumento

de mi poesia nacen del mismo manantial.

a Federico Garcia Lorca. [sta frase de Lorca sobre Manuel Angeles



Ortiz se ha citado hasta la saciedad, y sin
embargo hay que volver a hacerlo, porque si
en la obra de otros de los pintores del 27, y
en general de nuestra vanguardia, es posible
encontrar vetas h’ri(:us, I‘J.inguuu resulta tan
rica y tan ejemplar en este sentido como la
del autor de los Albaicines. Alo largo de toda
su produceién, se puede comprobar como los
sucesivos estilos que adopta, estilos en los que,
del cubismo en adelante, siempre interviene
una componente constructiva, son tra nsfor-
mados por él en otra cosa, generalmente en
hase a dotarlos de mayor densidad lirica. La
proximidad con Lorca, ¢que en el Libro de
poemas (1921) con que se abre su obra en
verso le dedica el titulado “Ritmo de otonio”,
constituye en ese sentido un dato cue fras-
ciende la anécdota biografica.

Una de las primeras obras en que Ma-
nuel Angeles Ortiz practica el cruce, que hoy
se nos aparece como tipicamente veintisie-
tista, entre el venero de lo popular, y el idio-
ma lleno de aristas de la vanguardia, es su
cartel, impreso sobre papel anaranjado, para
el Coneurso de Cante Jondo de Granada, de
los dias 13 y 14 de junio de 1922, organiza-
do por el Centro Artistico y el Ayuntamiento
de la ciudad, y fruto precisamente de los des-
velos de Manuel de Falla, v de Lorca. El pin-
tar, que entonces se encontraba en Granada,
leno de dolor por el fallecimiento, a comien-
zos e aquel afio, y en Madrid, de su esposa,
habia sido uno de los firmantes del manifies-
to en pro del evento.

Motivo alegirico de Manuel Angeles Ortiz
para el I Concurso de Cante Jondo.

En el centro de la imagen, de neta in-
fluencia cubista y futurista, figura un cora-
zom con un ojo que llora, atravesado por sie-
te punales. Alrededor, un abanico, una gui-
tarra, unas partituras, una constelacién de
estrellas, A la derecha, un pequeno bodegon
cubista con botella y vasos. Ademas de estos
elementos, hacen su aparicion sendos textos:
Siguiriya, Soled...

Kl Concurso de Cante Jondo, culmina-
cion de toda una labor en pro del folklore,
marca de un sello indeleble a quien disend
su cartel. Fue entonces -le escribira éste, anos
mas tarde, a Angel Caffarena- cuando mi
pintura se fue cociendo: siempre he sonado
tenga ese aire de tonada. Recordemos tam-
bién aquella otra declaracion, asimismo tar-
dia, pero en la que resuena el eco de aquellos
dias juveniles: Querria que mi pintura fuese
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igual que una guitarra cuando toca la solea,
profunda, sin artificio, primitiva, lirica, cono
el cante jondo, un motivo constante que le
da cardctery se repite sin cesar. En otra oca-
sidm, he propuesto a este respecto que si para
el cubismo de otros companeros suyos en el
Paris de los afios veinte se ha podido hablar
de “cubismo atmosférico™ o “cubismo impre-
sionista”, ante el suyo hablemos de “cubis-
mo lirico”, o inchiso, por qué no, de “cubis-
mo jondo™.

Siempre dentro’ de una estética neo-
popularista, hay que mencionar otra obra de
1922 especialmente emotiva, la decoracion,
en azulejos, de la tumba de su esposa en el
madrileno Cementerio de la Almudena; otro
azulejo del mismo ano en recuerdo de la visi-
ta de Théophile Cautier a Cranada, coloca-
do por iniciativa de la tertulia del Rinconci-
llo; y su cubierta para el Boletin del Centro
Artistico. Realizaciones todas ellas menos
vanguardistas que el cartel del Concurso, v
muy cercanas a lo que entonces hacian otros
dos creadores también pertenecientes a la
walaxia Falla, me refiero naturalmente a Her-
menegildo Lanz, y al propio Lorca.

Mas o menos por aquella misma épo-
ca, Manuel Angeles Ortiz fue uno de los im-
plicados en el proyecto, a la postre no reali-
zado, de excursiones titiritescas por la Alpu-
jarra, proyecto también impulsado por Falla
y por Lorca, y que en la distancia se nos apa-
rece como el primer germen de la bisqueda
de ese piablico popular que el poeta iba a

encontrar, ya durante los afios republicanos,
con La Barraca.

Manuel Angeles Ortiz, que en una car-
ta de 1919 habia confesado su propésito de
instalarse en Paris, y que en 1920 habia via-
jado alla en compafia de su esposa, decidid,
a finales de aquel mismo ano 1922 que para
€l se habia iniciado con la desaparicion de
aquélla, y luego habia sido principalmente
granadino, dar el salto a la capital francesa,
a la que llegd en compania de Emilio Pra-
dos, al que habia conocido unos meses antes,
durante una estancia en Malaga .

Falla guio, en la distancia, los prime-
Tos pasos por Paris de aquel granadino de 27
anos. Entre las cartas de recomendacion que
le habia entregado, habia una para Picasso,
principal "culpable” de la marcha de tantos
jovenes artistas espafioles a la capital fran-
cesa, y del que Manuel Angeles Ortiz se iba a
convertir en gran amigo. Otra estaba desti-
nada a Ricardo Vines, pianista satiesco y per-
sonaje maravilloso, a través del cual iba a
entrar en contacto con los eirculos de la nue-
va musica -anos después iba a hacer deco-
rados para Satie y Poulenc-, y también con
el jovencisimo Hernando Vifes, sobrino del
primero, y con otros de los pintores, espatio-
les y no espanoles, que entonces se afanaban
en buscar salidas al cubismo,

El momento culminante de la relacidn
de Manuel Angeles Ortiz con Falla, fue ob-
viamente el estreno del Retablo de Maese
Pedro, celebrado el 25 de junio de 1923 en



el palacio de la Princesa de Polignac, su co-
manditaria. Los decorados y figurines. de un
neopopularismo andaluz ya plenamente con-
tagiado de cubismo, los firman el pintor, au-
tor ademas del fantastico telon, y Hernando
Vines, autor de la cubierta del programa de
mano, mientras que son de Hermenegildo
Lanz las cabezas de los titeres.

De 1925 datan unas fotografias, muy
reproducidas, tomadas por Man Ray en una
fiesta en casa del Conde Etienne de Beau-
mont, en las que Manuel Angeles Ortiz apa-
rece en compania precisamente de Picasso y
su esposa Olga, y de Ricardo Vines. La rela-
cién con el malagueno es clave para enten-
der al Manuel Angeles Ortiz de aquellos anos.
Dali, relatando, en su autobhiografia, su pri-
mera visita a la figura central del Paris espa-
fiol, acaecida en 1926, precisaba que quien
ejercid de introductor de embajadores en
aquella ocasion, al igual que lo iba a hacer
en el caso de Bunuel, fue Manuel Angeles Or-
tiz que seguia al cubista a un centimetro de
distancia. Lorca, por su parte, que era (uien
le habia enviado a Dali, le escribia a Gasch;
Es un discipulo de Picasso. Quizas el prime-
ro y al que desde luego Picasso quiere mds.
También los veranos fueron, para él, picas-
sianos, Efectivamente, frecuento, por aque-
llos anos, localidades de la Costa Azul como
Antibes o Juan-les Pins, donde fechd, en
1927, un paisaje hermosamente sintético.

Conocemos muy fragmentariamente la
produccion del Manuel Angeles Ortiz de

aquellos anos, autor de dos individuales (la
primera en 1926, y en la Calerie des Quatre
Chemins, la segunda al ano siguiente, v en
la Galerie Berger) de las que de momento
sabemos poco, pero por esos fragmentos esti
claro que en ella conviven "ingredientes”
bastante diversos. Si Guitarra sobre la mesa
(1925), reproducido dos anos més tarde en
el niimero gongorino de Litoral de Milaga,
es picassianamente cubista, el mencionado
paisaje de 1927 tiene ya que ver con la pin-
tuta poética que entonces realizaban, tam-
bién en Paris, Bores o Cossio. El surrealismo
en s version miroriana es el modelo, en cam-
bio, de una Pintura que Victoria Combalia
incluyé en su colectiva Fer a Miré (1993),
pieza fechada “19257 en ese catalogo, pero
que por mi parte tenderia a considerar dos o
tres anos posterior. La abstraccion es el paso
légico siguiente, y aflora en algunas ilustra-
ciones, por ejemplo en las de la Poesia de
perfil (1926), segundo libro de José Maria
Hinojosa, o en la del cuarto nimero de Lito-
ral, revista que pensaba haber dedicado a los
dibujos del pintor un nimero de su coleccion
de suplementos, en la que habian aparecido
las Canciones de Lorca, una de ellas “Can-
cién china en Europa”, dedicada a su ahija-
da, Isabel Clara Angeles Alarcon, que enton-
ces tenia seis anos.

Pese a estas concomitancias, y a su
condicion de actor de L'dge d'or de Bunnel,
Manuel Angeles Ortiz, recordando, muchos
anos después, aquella época, le declard a



Maria Fortunata Prieto Barral: Ef surrealis-
mo y su poesia onirica me fascing, pero creo
que fue mas por frecuentar a algunos de sus
protagonistas en pintura v en poesia: Dali,
Buiiuel, Aragin, Eluard, Max Frnst, René
Crevel. Anadiendo: no legé a influirme per-
durablemente como estética.

De todos los surrealistas, Crevel, cuyo
retrato ingreseo por Manuel Angeles Ortiz
ligura como frontispicio de La mort difficile
(1926), era el mas conectado con la buena
sociedad. También frecuenté el pintor esta
nltima, como lo prueba su amistad con la
sefiora Errazuriz o con Isabel Dato, y algu-
nos de su retratos, por ejemplo, el de Marie-
Laure de Noailles, que tienen bastante que
ver con los del Pruna de aquellos mismos
anos.

En 1932, bruscamente Manuel Angeles
Ortiz rompe con Paris, cansado de una vida
dispersa, tanto en lo sentimental y en lo estén-
co. Alojado en un principio en casa de Altola-
guirre y Concha Méndez, se incorpord enton-
ces al Madrid del 27, a una Espana de la que
no habia estado del todo ausente, ya que ade-
mas de sus colaboraciones mencionadas, figu-
16 en alguna colectiva significativa como la de
Pintores espanoles residentes en Paris del Jar-
din Botanico madrileno y la Exposicion Regio-
nal de Arte Moderno de Granada, ambas en
1929, 0 la Exposicion de Arquitectura y de Pin-
tura Modernas, celebrada al ano siguiente en
San Sebastian, y que habian organizado José
Manuel Aizpurtia y Juan Cabanas,

Fn 1933, la individual de Manuel An-
geles Ortiz en el Museo de Arte Moderno de
Madrid, patrocinada por la Sociedad de
Amigos del Arte, con préologo del primero de
los nombrados, y de Aleixandre, provocd una
cierta polémica, en la que ambos poetas in-
tervinieron, junto a Lorca y a Cernuda, fir-
mando una réplica a la critica de Manuel
Abril en Luz. Apenas nada se sabe de lo ex-
puesto en ella, pero tanto de la critica de Abril
como de un glosa de Eugenio d'Ors, cabe
deducir que lo que principalmente se le re-
prochaba al pintor recién regresado era un
cierto eclecticismo, De cara a la reconstruc-
cion de aquel conjunto de lienzos, hay que
utilizar la reproduccion de uno de ellos, £/
misterio de la gran ciudad, de cardcter su-
rrealista, aparecida en el segundo niimero de
Arte, asi como la descripicion de oiro, el titu-
lado Una senora elegante, que hace el diplo-
matico y compositor chileno Carlos Morla
Lynch en sus memorias: lleva pegada una
tira de encaje, un trozo de seda plissé, y has-
ta un puiiado de cabellos. .. Del impacto pro-
ducido sobre el piiblico de aquel entonees por
todo aquello, nos da una idea el hecho de
que en plena guerra civil, en su vengariva
novela Madrid de corte a cheka (1938 .
Agustin de Foxd mencione la pintura de Ma-
nuel Angeles Ortiz como parte del paisaje del
Madrid snob de los anos de la Repiblica.

Manuel Angeles Ortiz fue, como ne
podia ser menos, y junto con Benjamin Pa-
lencia, Alberto, Ramén Gaya, Maruja Mall



José Caballero y Alfonso Ponce de Ledn, uno
de los artistas con los que contd Lorca a la
hora de plantearse una de las grandes em-
presas de su vida: el teatro ambulante uni-
versitario La Barraca, que junto con las Mi-
siones Pedagdgicas, emblematiza la “marcha
al pueblo” de una generacion que muy pron-
to iba a conocer la experiencia de las trin-
cheras.

Otro hecho importante se sitia por
aquel entonces: la pertenencia de Manuel
Angeles Ortiz al efimero Grupo de Arte Cons-
tructivo fundado por Torres Garcia, y cuya
tnica manifestacién publica fue la partici-
pacion en el Salon de Otono de 1933, Lo
curioso del caso e que, como ya ha sido se-
nado en varias ocasiones, ninguno de los
miembros de aquella agrupacién, salvo Luis
Castellanos durante un breve lapso de tiem-
po, fuera realmente constructivista, ni si-
quiera en la acepcion torresgarciesca del tér-
mino. Lo que siles quedo a todos, inclnidos
Benjamin Palencia y Maruja Mallo, fue una
preocupacién por la geometria, por el niime-
ro, por la divina proporeion, que contribuy6
a hacer mas precisas sus respectivas obras.

Auncue nuevamente debemos decir
que una cierta niebla rodea la contribucion
de Manuel Angeles Ortiz a aquel episodio,
parece que no cald entonces en él el ejemplo
de Torres Carcia. Como luego veremos, la
obra del uruguayo, para el cual la geometria
era perfectamente compatible con el lirismo,
y al cual su excompanero de aventura iba a

volver a ver en el Nuevo Mundo, constituye
sin embargo una referencia clave para en-
tender otros periodos mas tardios de su pro-
duccion,

Cansado de la vida precaria a la que
estaban sometidos por aquel entonces en
nuestro pais los artistas de vanguardia, Ma-
nuel Angeles Ortiz fue uno de los que deci-
dieron acudir, en 1933, a la famosa convo-
catoria de plazas de profesor de dibujo enlos
Institutos, que insuflé modernidad a los
claustros de estos iiltimos. Destinado al Ma-
ragall, de Barcelona, aht vivio durante la in-
mediata preguerra, sin apenas contacto, que
sepamos, con el mundo cultural catalan.

La guerra civil, cuyo estallido sorpren-
dié a Manuel Angeles Ortiz en Madrid -a fi-
nales de agosto se encontraba de nuevo en la
cindad condal-, cargo su obra de acentos
épicos, en el mismo sentido en que cargé la
de Picasso, la de Julio Gonzélez y la de tan-
tos otros artistas. Sus mds importantes con-
tribuciones a lo que forzando un poco las
cosas podriamos llamar, por analogia, el ro-
mancero pintado de la guerra, fueron su
sombrio cuadro Fugitivos, expuesto en el pa-
bellén republicano de la Exposicion de Paris
de 1937; su alegoria, con algo de moderna
image d'Epinal, El paso del Ebro, dedicada
al glorioso coronel Juan Modesto Guilloto y
a los heroicos combatientes del Fjercito de
Operactones del Ebro en la lucha por la in-
dependencia; sus litografias en color, de ca-
racter satirico, para el libro de José Herrera
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Petere Guerra viva (1938); v la sentida com-
posicion que le inspird el asesinato de Lorca,
que agquel mismo ano todavia habia dedica-
do a su ahijada Isabel Clara su poema “Pri-
mera pagina” de Primeras canciones, el ilti-
mo de sus libros que pudo ver impreso.

Tras el final de la contienda y ¢l paso
por el campo de concentracién de Argelés-
sur-Mer, Manuel Angeles Ortiz volvid a ins-
talarse en Paris, donde surgieron, bajo su
pincel, imagenes terribles -mendigos hara-
pientos, fortificaciones, alambradas y reflec-
tures concentracionarios- y también suenos
nduticos.

Elintermedio fue breve, ya que la gue-
rra nuevamente acechaba. Sila negrura de
su produccion de aquel entonces tiene que
ver con los sufrimientos padecidos en los
meses anteriores, en las imagenes nauticas
hay que ver una premonicién de su destino
inmediato. Efectivamente, en 1940 el pintor
tomaba la decisién de poner mar de por me-
dio, y se embarcaba con destino a Buenos
Aires.

La capital argentina cra por aquellos
anos, en que medio mundo estaba en guerra,
ma metropoli cosmopolita, donde convivian
los mas diversos proyectos estéticos. La siem-
pre significativa presencia espanola se vio
mncrementada con la llegada de los exiliados,
que aungue en un primer momento tendie-
ron a agruparse en tertulias y revistas pro-
pias, terminaron integrandose en una trama
cultural que los acogié generosamente, lo-

grandose una simbiosis de la que uno de los
mas hermosos testimonios es la revista Co-
rreo Literario, que Seoane y el resto de sus
impulsores lograron convertir en una de las
grandes publicaciones de aquella Argentina
neutral, donde el debate cultural podia pro-
seguir con una libertad desconocida en el con-
tinente europeo.

La etapa argentina de Manuel Angeles
Ortiz, a comienzos de la cual tuvo lugar, en
1940, su visita, de alto contenido simbélico,
a Falla, retirado en Alta Cracia, la conoce-
mos principalmente a través de fotografias,
por ejemplo de las que Arturo Serrano Plaja
reprodujo en 1945, en la interesante mono-
grafia que le dedics, y que editd Poseidén.
Lo primero que advertimos al contemplar
esas fotogralias, o los pacos cuadros que he-
mos podido tener delante, o las litografias que
componen su carpeta A campo abierto
(1941), inspirada en el Parque Nacional de
Nahuel Huapi, o las que acompanan Pata-
gonia (1942) de Roger Caillois, es ¢l giro
naturalista que entonces se produce en su
pintura, que nos habla de la fascinacién cque
cjercen sobre él, y ciertamente se trata de una
experiencia paralela a la que experimenta por
aquellos anos su amigo Alberti, el Rio de la
Plata, el Delta del Tigre, los Lagos del Sur, la
Quinta de Victoria Ocampo en San Isi dro, y
0Lros paisajes argentinos, asi como algunos
del vecino Uruguay. Giro naturalista, en cual-
quier caso, cque no implica caida en forma
alguna de realismo yulgar, ya que por el con-



trario estos paisajes, y otras obras coetdneas,
estan resueltos con una técnica extremada-
mente delicada, que transmite una serenidad
nueva, v también la busqueda de lo que po-
driamos designar como una figuracion en voz
baja, algo especialmente patente en los di-
hujos y en las litografias, que por momentos
se acercan a la imvisibilidad, a la inmateria-
lidad.

Algunos de los hodegones, por otra
parte, comienzan a sentar las bases de lo que
luego va a ser uno de los ejes principales del
trabajo de Manuel Angeles Ortiz: el ahonda-
miento en la memoria de la patria perdida.
En alguno cae, decidida, deliberadamente,
en esa espagnolade de la que Satie, a comien-
zos de los anos diez, se habia burlado al com-
poner Lspararia. Un buen ejemplo de esto
es el entranable Bodegin del Jerez (1946},
cuadro que contiene un abanico, unas ma-
nolas, un torero, una botella de Jerez sobre
cuya etiqueta se lee la palabra “FEspana”,
unos naipes, INas aceitunas, una cana de fino,
unos claveles, una montera. jNo habiamos
visto ya, en la obra del pintor, algunos de
estos “ingredientes™? Claro que si: en 1922,
en el cartel del Concurso de Cante Jonda.

Un excurso interesante, cuyo preceden-
te mas mmediato hay que buscar en las es-
culturas de miga de pan y pompa de jabdn
que realizo durante la contienda, lo consti-
tuye el breve ciclo de esculturas de raices,
maostrado por Manuel Angeles Ortiz en su
exposicion Construcciones, maderas y pie-

dras patagénicas, celebrada en 1943 en la
Galeria Muller, y en la que también figura-
ron algunos cuadros y dibujos. Estos objetos
naturales encontrados, de un espiritn muy
similar al de ciertas obras coetaneas realiza-
das en Espana por Angel Ferrant, los foto-
grafio Grete Stern, ex-alumna de la Bauhaus.
Aqui fueron mostrados por primera vez en
nuestro pais, en nuesira exposicion turolen-
se Ll objeto surrealista en Espana (1990),
En su momento interesaron enormemente a
Julio E. Payré, que escribid sobre ellos en Str,
a Eduardo Conzilez Lanuza, que les dedicd
una cronica en Correo Literario, califican-
dolos de poemas plasticos, y a Caillois, que
anos mas tarde los iba a citar en la revista
Arts de Paris, en el arranque de un texto so-
bre la importancia del azar en la creacion.

En 1951, Manuel Angeles Ortiz cele-
brd, en la Galeric Henriette Niepice, y con
textos de Picasso y Eluard en el catdlogo, su
primera individual en Paris desde las de la
década del veinte. Llevaba ya tres anos vi-
viendo de nucvo en la capital francesa, de
donde tan sdlo regresd en una ocasion -en
1955-1956, y con motivo de su individual
en Bonino- a Buenos Aires.

Durante los anos sucesivos, Manuel
Angeles Ortiz volvid a frecuentar asiduamente
a Picasso, del que estuvo cerca, sobre todo,
durante los veranos, que solia pasar en una
Costa Azul bien distinta de la de los veinte.
De esa relacion nos hablan algunos cuadros
pintados por el granadino en Antibes, algu-
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nas ceramicas realizadas en Vallauris, y los
apuntes tomacos en el estudio de su amigo,
en varios de los cuales representa esculturas
de éste. ;

Siempre durante los anos cincuenta,
nos encontramos con pinturas y dibujos que
tienen a Paris por objeto, y con otros realiza-
dos en Italia, en esa Venecia donde contem-
pla, en 1952, Uno squero. Todos ellos, al igual
que las obras de la Costa Azul, nos hablan
de un reencuentro con el cubismo picassia-
no, y también de la profundizacion en el len-
guaje de una abstraccion en la que conviven,
por supuesto de un modo més consciente cue
en sus tentativas de los anos veinte, geome-
tria y lirismo.

Granada, a la que a partir de 1957 iba
avolver peribdicamente Manuel Angeles Or-
tiz, no tardd en constituirse en motivo prin-
cipalisimo de su pintura, y en fuente del de-
finitivo renacer de ésta. Es entonces cuando
surgen dos series extremadamente importan-
tes, que hacen palidecer el resto de la pro-
duccion de los afios cincuenta. Me refiera
naturalmente al dilatado y maravilloso ciclo
de los Albaicines, geometrizados y laberinti-
cos, y al de las Avenidas de los cipreses, de
una poesia esencial escuetamente lorquiana.
Granada, tema trabajado en la distancia, en
la memoria, en la nostalgia -se vale a veces
de documentos graficos, y recuerdo en ese
sentido mi encuentro, entre sus papeles, con
una fotografia del archivo Roger Viollet, que
llevaba el expresivo titulo Motif de décora-

tion mauresque-, impregna la casi totalidad
de la obra, llena de gravedad y melancolia,
que el pintor presentd en 1962 en la exposi-
ciém que marcd su reencuentro con Espana,
celebrada en el Museo de Arte Moderno de
Madrid, por iniciativa de su directar, el ar-
quitecto Fernando Chueca Goitia, que firma-
ba uno de los textos del catalogo.

Tanto esas obras purisimas, como otras
cue en base a los mismos motivos, musical-
mente repetidos, se irdn sucediendo durante
los anos sesenta y setenta, constituyen a mi
modo de ver el corazén mismo de la obra de
un Manuel Angeles Ortiz que por otra parte
descubre un paisaje, el de Bretana, que le
inspira las que pueden ser consideradas como
sus obras mas francesas.

Me he referido antes a Torres Garcla,
como un pintor que a la larga ejercid una
cierta influencia sobre Manuel Angeles Or-
tiz. Esa influencia es especialmente patente
en los asperos Homenajes a El Greco, en los
que reduce a cstructura El entierro del Con-
de de Orgaz, y de un modo todavia mis evi-
dente, en algunas pequenias construcciones
en madera.

Otro aire tienen una serie de papeles
realizados por Manuel Angeles Ortiz a co-
mienzos de los afios sesenta, papeles muy
sueltos de factura, y no-figurativos, pese a
que en algunos aflore un cierto clima pai-
sajistico. En ellos acusa el impacto del auto-
matismo y del expresionismo abstracto, algo
que esta especialmente claro en aquellos en



los que la tinta china negra fluye, y que por
momentos tienen que ver con algunas obras
de Michaux.

Siempre a la bisqueda de una via que
le permita conciliar construccion y lirismo,
algo que ya era propasito suyo en los afios
veinte, v que tuvo una de sus mejores con-
creciones en los Albaicines, Manuel Angeles
Ortiz Hegara a sus Cabezas mitltiples, inspi-
radas en el rostro de su segunda esposa, la
pintora francesa Brigitte Badin, con la que
se¢ habia casado en 1964, Esas cabezas, fuer-
temente geometrizadas, y trabajadas en base
alaidea de serie, de estructura repetitiva, le
ocuparan, sobre ¢l lienzo, casi hasta el final
de su vida, y encontrarin su traduccién tam-
bién en algunos de sus lmoleos.

Durante los anos setenta, Cranada si-
guid siendo una de las mas congtantes ocu-
paciones de Manuel Angeles Ortiz, En 1971,
realizi el cartel con el que la ciudad conme-
moré el vigesimoquinto aniversario de la
muerte de Falla, y al ano siguiente, el de un
festival radiofonico organizado por el grupo
Paesia 70, con motiva del quinquagésimo
aniversario del Concurso de Cante Jondo. En
1973, caligrafié un libro finico, bajo el ex-
presivo titulo Prosa lirica de Federico Gar-
cia Lorca manuscrita v decorada a la tém-
pera por Manuel Angeles Ortiz.

Recordemos ademds las pocas pero

que destacar los Albaicines linoleogrificos,
y las Misteriosas Alhambras al aguafuerte,
realizadas en el taller de la Fundacion Ro-
drfgunz—}\cos-ta- vV EN SUS CONnstrucciones v
recortables, que poseen la delicadeza del ali-
catado, o del encaje.

Pintor sustancialmente lirico, se am-
plia entonces, como no podia ser de otro
modo, su reconocimiento por parte de los
poetas espafioles. n 1973 Angel Caffarena

Melisendra. Dibujo de Manuel Angeles Ortiz
para los proyectos de ceramicas en el
Centro Cultural Manuel de Falla.,

bellisimas piezas de cerdmica que realiza en
FFajalauza, y la constante presencia de la ciu-
dad en su obra grifica -dentro de ella hay
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retine a varios de estos en un volumen que se
titula Homenaje que rinden al pintor Manuel
Angeles Ortiz la Libreria Anticuaria El Gua-
dalhorce y los impresores de Sur, hoy Dardo,
en el que colaboran, entre otros, por encima
de las fronteras generacionales, estilisticas e
incluso politicas, Alberti, Aleixandre, Alfon-
so Canales, José Luis Cano, Cuillén, Juan de
Loxa, José Antonio Muiioz Rojas, Peman,
Rafael Pérez Estrada, Carlos Rodriguez Spi-
teri y Juan Ruiz Pena.

Durante los dltimos afios de su vida
Manuel Angeles Ortiz pudo comprobar que
su pais natal le redescubria. A la estupenda
retrospectiva granadina de 1980 en el Audi-
torio Manuel de Falla y en la Fundacion Ro-
driguez-Acosta, itinerante luego a Madrid,
Sevilla y Jaén, la més importante de cuantas
realizé el pintor en vida, le sucedid, en 1981,
el Premio Nacional de Artes Plisticas. Gra-
nada y Jaén, por su parte, le tributaron di-
versos homenajes, destacando su exposiciin
de 1982 en la Escuela de Artes y Oficios de
la primera de estas ciudades, en cuyo catalo-
go, bellamente disenado por Julio Juste, otro
jiennense enamorado de Granada, y en el que
se incluye en facsimil una carta del pintor en
(e expresa Su Pesar por ser un ausente no
siéndolo de corazon, colaboraron varios poe-
tas de la ciudad, de Elena Martin Vivaldi a
Rafael Juirez, pasando por Antonio Car-
vajal.

Varias de las obras de Manuel Angeles
Ortiz interrumpidas por su fallecimiento, nos

hablan de la continuidad de su inspiracion
neo-popularista y jonda. Me refiero a su bo-
ceto de cartel -editado postumamente- para
la I11 Bienal del Flamenco de Sevilla, y a su
proyecto de monumento granadi.nn a Lorea,
que en principio se pensaba haber realizado,
pero que desgraciadamente sigue en estado
de maqueta.

En Granada y casi en mi nifiez el nom-
bre de Manuel Angeles Ortiz era como la Es-
trella Polar que me sefialaba el Norte. Esta
frase del recientemente desaparecido Manuel
Rivera, perteneciente a su texto del catalogo
de la retrospectiva de 1980, me parece reve-
ladora en grado sumo. Efectivamente Rive-
ra, con sus Espejos de un sutil linsmo, y en
los que a menudo aflora su memoria de gra-
nadino nostalgico, se inscribe en la misma
tradicion que Manuel Angeles Ortiz, con el
que coincidio en la “cuadra” de Juana Mor-
dé. Otro tanto podemos decir de José Gue-
rrero, de Miguel Rodriguez-Acosta o de Julio
Juste, todos los cuales figuraron junto a su
predecesor, y a algunos otros pintores no-gra-
nadinos, en la sugerente colectiva Visiones de
la Alhambra (1988), una de las varias oca-
siones en que hemos tenido ocasion de vol-
ver a ver la obra del gran pintor enfrentada
a su paisaje nutricio, que es, hay que volver
a insistir en ello, el paisaje de Federico Gar-
cia Lorea, y el de Manuel de Falla.



Manieel Angeles Ortiz y Federico
Carcia Lorea ante la Puerta del
Vino en la Alhambra. Fotografia

dedivada o Manuel de Palla, 1923,

Archive Wanuel de Falla.
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Fstreno de El Retablo de Maese Pedro de Manuel de Falla en casa de la princesa de Polignac Paris, 25 de junio

de 1923, Aparecen junto ol escenario: a la devecha Ricardo Viiies: detrds José Tines: Manuel de Palla: detras ef
pianista Vareln Cid y Manuel Angeles Ortiz. Hernando Viites (hijo de José). a su laaelo Matilde Cuervas v detras su
esposo el guitarrista Emilio Pujol. Archivo Manuel de Falla,



I Retablo de maese Pedro y su estre-
no en Parts en junio de 1923, es fruto de
una colaboracién estrecha entre Manuel de
Falla y un pequeno grupo de artistas espa-
noles entre los que destacan Manuel Ange-
les Ortiz. Si en gran parte de la obra de Fa-
lla el componente escénico, visual, es muy
importante, ademas de muy complejo, el
Retablo es una de las culminaciones de esa
concepeion, Utiliza como punto de partida
un material de caracter popular -la tradicién
titiritera- sustentado por un relato absoluta-

! Los bocetos de decorados, embocaduras de
escenario, telones, figurines para vestidos de muiiecos
¥ figuras planas que se exponen, son products de los
trabajos realizados para las repr 5 de Sevi-
e (1925) y Amsterdam (1926), aunque algunas de

las utilizadas para el estrens espaiiol son seguramen-

te similares a las diseiadas para el estreno parisine de
1923, del que conocemos una fotografia. Estos mate-
riales proceden de las colecciones de la familia Lanz y
de la Fundacion Archivo Manuel de Falla. Desconoce-

mos atin los fondos que pudiesen guardar los archivos

de Polignac.

iilmente la colab

cidn prestada por Isabel Clara Angeles Alarcon, José

* Quiero agradecer esp

Miguel Castillo Higueras y por Enrique Lanz para la

78 i s

' de estos trabaj

UN RETABLO PARA MAESE PEDRO !

Jorge de Persia®

mente clsico, al recurrir al texto de £ Qui-
Jote. El desarrollo desde el punto de vista
musical toma como referencia estas dos ver-
tientes de la tradicion, aunque con un con-
cepto de la misma que apunta hacia la van-
guardia diferenciandose claramente de la
obra del momento. Falla en definitiva com-
pone una obra en la que, a pesar de disponer
de recursos que parecen sencillos (una or-
questa recducida al mmimo, tres cantantes uno
de los cuales es un nifio, unos mufiecos en
una escena popular) su estructura y sus plan-
teamientos son de una gran complejidad tan-
to en el aspecto musical como en el de la con-
cepeion escénica,

Y aqui es cuando -con el fin de poner
en escena esta obra de arte- solicita la cola-
boracién de sus amigos los artistas plasticos
Manuel Angeles Ortiz y Hernando Vines (am-
bos instalados en Paris) y Hermenegildo
Lanz, de Granada. Una vez solucionado el
tema estrictamente musical, los trabajos para
los montajes son muy interesantes, El de Pa-
ris, el estreno en el salén Polignac en 1923,
es un primer ensayo; el que preparan para el
estreno escénico en Espafia -Sevilla, 1925-
es un trabajo de equipo, intenso y meditado,
en el que Manuel de Falla coordina con la
colaboracién de Lanz las miltiples cuestio-



nes que plantea el montaje. Todo cllo con los
bocetos. ligurines e ideas que nuevamente
envian desde Parfs Manuel Angeles v Her-
nando Vifies. Un afio mas tarde ambos par-
ticipan activamente en la representacion que
tiene lugar en Amsterdam. con direceion es-
cénica de Buiiuel, v esta vez sin Falla y Lanz.
Al margen del Retablo queda aiin la pers-
pectiva de una nueva colaboracion Angeles
Ortiz-Falla para una Fida Breve en la Opera
de Paris que no llega a tener lugar. Por ello.
en el centenario de Manuel Angeles Ortiz,
nacido en Jaén el 13 de enero de 1895, esta
Lanz v Falla, junto a los muiecos de LY retablo de Maese exposicion centrada en sus bocetos y figuri-
f’(’(."m‘, !“th‘ﬂg{"tif;u de B Liberal de Sevilla, 1925, nes para el Retablo. en los mismos l‘.EiI'l{l(:i(Jri
granadinos que recorria en su juventud.

%t

Mi querido Manolo, -escribia Joaquin
Nin a Falla en Paris poco después del estre-
no de El Retablo de maese Pedro en el salén
de los Polignac- no he de repetirte lo que ya
te he dicho mil veces: todo lo tuyo es
decisiva; absolutamente definitivo, créelo. La
tarde y la noche de ayer son de las que hay
que marcar con piedra blanca: el ftetablo
marca una época en nuestra historia... ya lo
veras.”

Una obra que don Manuel comenza con
la intencién de hacer un simple divertimen-

Nepresentacion de LI Retablo de Maese Peelra en
Amsterdam, 1926, A la izquierda. Luis Buiiel: José Vines:
Tera Janacopoudos; 1. Mengelberg: Rafael Sanras = e
(0. Quijote): Prancisco Cossio (Sancho Panzal: Juan . B J”“q”‘m "I\I”l‘ Castellanos L Manuel de ‘P”';{”"
Esplandiu (Trujaman): Joaquin Peinado (Maese Pedro) y el sin fecha (Paris, junio 1 5333)_ Arehive Manuel de Fea-
lla. Reproduccion en Revista Poesia, n” 36-37.

periodista Aranbura. Arehivo Manuel de Falla.



to, se transformd en los largos meses que lle-
v il composicidn en una propuesta para el
futuro, en una obra que sefialara un camino
a las nuevas generaciones.

El encargo fue realizado por la Prince-
sa de Polignac en octubre de 1918 y, casi cin-
co afios mas tarde, el mismo Falla justifica-
ba el largo retraso de la composicion por sus
problemas familiares y los cuidados que exi-
gia su salud, precisando a continuacion: la
causa ha sido el desarrollo inesperado para
mi mismo -hablo desde el punto de vista del
trabajo- de una obra comenzada con la in-
tencion de hacer un simple divertimento y
que, tal como es ahora, representa la obra
en la que he puesto mas ilusion.*

En efecto, entre la propuesta que reci-
be Falla en los nltimos meses de 1918 y el
estreno del Retablo en el salon parisino de
Polignac el 25 de junio de 1923, se suceden
en la vida del misico una serie de aconteci-
mientos decisivos que determinan un nuevo
camino en su obra, y con el fletablo pone en
marcha sus ideas sobre la musica nueva, ex-
presadas pocos anos antes en Madrid.

Famos a ver como, -habia escrito don
Manuel- en virtud de la firerza misteriosa del
espiritu secreto de nuestro arte, la muisica
novisima es pura y simplemente la renova-
cion de aquella otra por tantos siglos olvida-
da; pero renovacion, resurreccion de tal modo
realizada, que al revivir aquel cuerpo que
crefamos muerto, aparece adornado por toda
la riqueza que el artificio ha acumulado du-
rante tantos siglos.*

Fn su carta, la Princesa de Polignac
solicita a Falla una obra para orquesta redu-
cida y con pocos personajes, y comenta las
propuestas ¢ue ya habia hecho a comienzos
de la guerra a Stravinsky, que escribio fle-
nard, una especie de dpera humoristica ba
sada en un cuento ruso, v a Satie, que hizo
una obra en base a la vida de Socrates. Esta
en sus planes hacer una solicitud similar a
Ravel.

La guerra llega a su etapa definitiva;
en marzo de 1918 muere Debussy v entre-
tanto sc avanza hacia la paz en Europa. Fa-
1la deja sin estrenar sus trabajos sobre el Fue-
go Fatuo con Maria Lejarraga y avanza en la
composicion del ballet para Diaghilev sobre
la ya estrenada pantomima de El Corregidor
y la Molinera.

I Manuel de Falla @ la Princesa de Polignac.
Granada, 20 de febrero de 1923. Archive Manuel de
Falla.

* Fstas ideas de Falla, expuestas a partir de su
regreso de Parts en 1914, tienen una sigmﬁcaffva co-
rrespondencia con lo manifestado por Ortega en Las
meditaciones del Quijote, de ese aiio. Fer al repecto en
Revista de Occidente. aiio 1994: "Falla, Ortega v la
renovacién musical”. En una entrevista de septiembre
de 1923, Jean-Aubry transcribe unas frases de Falla
a prapésito de la wlilizacion de temas musicales anti-
guos en el Retablo: Antes de escribir me sumergt en la
milsica de liempas de Cervantes , y anteriores, de la
caballeria. Exeepto en uno o dos temas, no hice un uso
itextical de nada. No qi.mrfu‘u-"oducfr una obra acadé-
mice, sino una ereacion viva. Christian Science Moni-

tor (1 septiembre 1923).
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A finales de ese afio Falla comunica a
la Princesa que el tema elegido como base de
su trapajo se encuentra en el cap. XXVI de
la 2° parte de Don Quijote, centrada en una
representacion de marionetas, y avanza al-
guna idea general del tratamiento escénico.
En Madrid, una de las pocas ciudades euro-
peas en paz, la vida musical seguia un curso
interesante.

Con el final de la guerra llega el éxito
del estreno de £l sombrero de tres picos en
Londres (1919) y en Paris (1920), con los
Ballets Rusos y la escenografia y trajes de
Picasso, y reincorpora a Falla al gran espa-
cio europeo. A la vez que estos triunfos coro-
nan su trabajo, su vida personal sufre un duro
golpe a raiz de la muerte de su padre y, poco
después, de su madre, coincidiendo con el
estreno londinense.

Mi querido amigo, le escribe Juan Ra-
moén Jiménez en junio de 1919, el mismo dia
lei en El Sol su tristeza de hijo y su éxito de
mitsico.

En estas circunstancias, Falla decide
dejar Madrid para ir a vivir a Granada,
donde pasa algunos dias en septiembre de
ese ano, los que han sido el punto de par-
tida para mi trabajo que no iba nada bien
-dice a Ansermet- Ahora me ocupo de Don
Quijote.

La nueva vida en Granada deslum-
bra a Falla, y curiosamente comenta a sus
amigos lo que anos antes les habia dicho
desde Paris: Cada dia estoy mds contento

de haberme decidido a vivir en Granada.
Esto, sobre lo mucho que me gusta, es muy
sano y alegre. .. Instalado en la Antequeruela
disfruta del panorama mds hermoso del
mundo. Ya ve Ud. -comenta con cierta iro-
nia a Angel Barrios- estoy hecho todo un
granadine.

La relacién con la ciudad y con los
nuevos y viejos amigos alienta a Manuel de
Falla. La amistad con el joven Federico Car-
cia Lorca (a quien en ese momento doblaba
en edad) serd en estos anos un elemento de
gran peso en el desarrollo de la vida artistica
de ambos.

Pronto comenzara, en el espacio gra-
nadino y con los jovenes artistas ¢ intelec-
tuales que se reunian en la tertulia del café
Alameda, una serie de actividades y expe-
riencias que, si bien fueron efimeras en el
sentido de que no tuvieron continuidad, y
que a veces eran meros juegos, tendran un
peso definitivo en la configuracién del pen-
samiento que va a animar las vangnardias
en Espana.

Mora, en carta a Fernandez Almagro,
sintetiza esos entusiasmos y cuenta que en-
tre los proyectos del Rinconcillo estaban un
viaje a la Alpujarra de Federico, Falla, Or-
tiz, Vilchez, algin que otro mds y yo Hevan-
do un guifiol y unos romances para costear-
nos dando funciones en los pueblos. Otro es
la fundacion de un teatro mimado espariol,
Federico y Ortiz han tenido la idea de hacer
un teatro de mufiecos planos con fondos como



Manuel Angeles Ortiz. Bambalinas.
Archivo Manuel de Falla. N cat. 1.9.




los de las miniaturas de los cidices antiguos
para representar refundiciones del Roman-
cero y teatro clisico espanol. Por tltimo he-
mos pensado también en hacer el homenaje
a Falla. Consistira éste en un libro con las
cubiertas pintadas por Manolo Ortiz y una
dedicatoria, salutacion o algo asi en verso
de Federico, seguido de las firmas reprodu-
cidas de todos los que se adhieran. Se hardn
tantos ejemplares como adheridos.

La llegada de Falla a Granada y la re-
lacién con los jovenes de esta nueva genera-
cion tendra, como dijimos, una trascenden-
cia especial.

Todo tendra en esos primeros anos de
la década de los veinte, cuando don Manuel
se instala en Granada, una dindmica muy
especial, quiza dificil de entender para quie-
nes atin sostienen y proyectan la imagen de
un Falla agobiado, envejecido prematura-
mente, el de las erisis de la década siguiente.
Evidentemente, esta imagen no coincide con
la realidad de esos afios.

Se organizan las excursiones al campo
en husca del arte local y el canto popular;
reuniones en la casa de Antonio Barrios "El
Polinario"; trabajan ardorosamente en la
convocatoria y realizacion del Goneurso de
Cante Jondo de 1922, La guitarra clasica re-
cupera su presencia; Wanda Landowska vi-
sita Granada y se oye en la Alhambra el so-
nido recuperado del pasado. Falla hace con
ella una “lectura” del Retablo y siguen los
proyectos titiriteros cque se traducen en la

sesidn con miisicas antiguas y contempord-
neas que organizan en casa de Federico jun-
to a Lanz v otros amigos.® Falla y Garcia
Torca trabajan en la inacabada Lola la Co-
medianta. ..

Federico difundird esta dinamica y
muchas ideas entre los musicos y artistas de
la Residencia de Estudiantes de Madrid.

Manuel Angeles Ortiz, que también
habia decidido dejar Granada, lo hace para
seguir los caminos de Paris. Alli llegara en
octubre de 1922 estimulado por Falla, que
reconoce su valor v le presenta -carta me-
diante- al gran Picasso y a otros artistas es-
panoles residentes en esa ciudad, como Ri-
cardo Vifies. Allf conoce a su sobrino el joven
pintor Hernando Vines. Manuel Angeles en-
cuentra en el seno de esta familia una espe-
cial acogida, y en la respuesta de Picasso un
camino inesperado.

En noviembre escribe a Falla desde
Paris para ponerle al corriente de sus entu-
siasmos a partir de la alentadora actitud del
pintor. Son ya conocidas estas cartas, pero
merece la pena releerlas en su parte central:

a los tres o cuatro dias de estar en Paris

fuy a ver a Picasso, este me recivio muy bien

¥ tanto f.'fl como s J'?L‘igﬂ!‘ e I(}‘f'ﬁgh‘-ﬁ.fﬂf‘ﬁn
mucho por U. Despues de estar un buen rato
de charla y ver sus cuadros quedamos que

5 Prueha de esta manifiesta juventud de don
Manuel es esa fiesta de titeres en la que toca la van-
guardista Historia del Soldado de Stravinsky.



yo a otro dia lHlevaria mis cosas para gue las
viera como asi sucedid y gracias a Dios y a
. que me hizo traer mis trabajos y presen-
tarme a Picasso estoy trabajando como nun-
ca y viviendo con una intensidad grandisi-
ma alocadamente pero sin perder el equili-
brio hoy es esto y manana es aquello pero lo
conseguiré (creo que tengo esa seguridad).
Pues como le tva diciendo vio Picasso mis tra-
bajos muy detenidamente y despues que los
huvo visto me dijo; bien pero no es ese el
camino: esto me confirma lo que yo ya sabia
0 sea que andaba desorientado. Estuvimos
después hablando sobre cuestiones de arte y
me fuy arafiando a las paredes porque la
cabeza me daba vueltas y aun no ha parado
por hacer y deshacer.

Un dia de estos iré casa de Picasso
para verle y llevarle algo de lo que he hecho
y veremos que es lo que me dice. ©

Unos dias después insiste en el tema:

Queridisimo 1. Manuel: No puedo por
menos que escribirle a U. gla causa?!!! pues
que estoy muy contentoj;; Hoy he estado en
casa de Picasso, le he llevado treinta dibujos
y un oleo de desnudo de muger.- Se el enor-
me interés que tiene U, por miy voy a tratar
de explicarle con detalles mi triunfo casa de
Picasso con algunos detalles mas. Como le
decia a U. lo primero que vio fue el oleo, al
momento de verlo dijo, es extraordinario U.
es otro hombre, esto esta muy bien, claro es
que me hizo ciertas indicaciones respecto a
la técnica del color pero yo le juro a U. Do.

Manuel que eso ya esta despachado con su-
peracion (perdoneme si me exalto en la
manera de calificarme pero es que me siento
muy lleno de cosas) pues bien, despues de
ver el oleo, empezd con los dibujos, al ver el
primero exclamad, parece imposible; esto que
me trae U. parece los resultados de una obra
de dos afos de trabajo en Paris despues de
haber visto y estudiado mucho y U, tan solo
hace veinte dias que estuvo en casa para
maostrarme las cosas que traia de Espana
completamente distintas.- Continiia viendo
los dibujos y diciendo, estoy completamente
convencido que este caso no se da nada mas
que en un espanol mas aun en un Andaluz y
le juro a U. (dirigiendose a mi) quee un hom-
bre del norte, pongo por caso de Suecia, ne-
cesttaria lo menos seis anos para comprern-
der, lo que U. en un dia con tres palabras
que le dige ha comprendido, y la prueva de
ello, estos dibujos que estan muy bien.
Paréntesis

Mientras Picasso veia los dibu-
Jos, me conto una cosq muy curiosa respecto
a el porque revela su posicion actual en el
arte: era que un seior desde Barcelona le
escribic una carta en la que le hablaba de

" Manuel Angeles Ortiz a Falla. Paris, 16 de
noviembre de 1922, Archive Manuel de Falla. En el
completo libro que Antonina Rodrigo dedica a Manuel
."1”8'6.["‘.'&', Mﬂﬂ{ﬂf{‘ﬂ C{E Gmﬂuﬂ’ﬂ, ’Ollﬂf.it‘_'ﬂ t‘{.’e-‘se ﬂ'il!c}‘lo&'
de estos documentos, asi como su interesante actuali-
zactan por los recuerdos que el mismo Ortiz transmite
a la autora y otros que ella aporta.

23



24

eubismo, v le decta. He visto muchos cua-
dros de pintores cubistas, pero he sacado el
convencimiento de que para hacer cubismo
es necesario ser de Malaga...

Yo no lo habia dicho, pero lo
habia pensado.

Después que vio todos los dibu-
Jjos nos sentamos a charlar y hablamos de
Andalucia; yo le contaba cosas y le hablaba
de pueblos y ciudades andaluzas diciendo-
me el, que de oirme le salia tristeza y le en-
traban deseos de tr; continuamos nuestra
charla y hablamos de toros hasta que nos
entusiasmamos.- Me levanté para irme, y
cuando me despidid en la puerta, me dijo;
hasta pronto y le doy la orejal

Lamentablemente en ninguno de los

dos casos conocemos las respuestas de don
Manuel, en las que seguramente ya habria
alguna alusién al Retablo. Sobre esta obra

Manuel Angeles Ortiz=. Sala del Palacio de Carlomagno.
Archive Lanz. N°cat. 3.1.

hablaron y comentaron algnnos borradores
una vez terminado el Concurso de Cante Jon-
do, después de las fiestas del Corpus de 1922,
Juntos vieron -posiblemente acompanados de
Lanz- motivos de las decoraciones de la Sala
de los Reyes de la Alhambra que debian de
servir de referencia.  Asi lo recuerda Falla
cuando pide a éste los mufiecos y el decora-
do para la escena de Melisendra en la Torre
del homenaje del Alcazar de Sansuena: Como
recordara Ud. deseo que tanto la decoracion
de este cuacdro coma los personajes (teatro
planista) sean inspirados por los frescos de
la Sala de Justicia (color, indumentaria,
ete.)*. IEn cuanto a la propia Melisendra (cada
uno de estos artistas tenia encomendaclo tanto
la decoracién como las figuras de los perso-

najes que participaban) le pide que -por ex-

cepeidn- no siga las indicaciones de Cervan-
tes sobre su indumentaria mora.

Entretanto avanzaba a pie firme la di-
ficil tarea de la composicion musical de la obra,
ya practicamente terminada. La lentitud y la
falta de noticias coneretas preocupaba a la
Princesa de Polignac. Unos dias después de la
representacion de titeres que organizaron el

" Manuel Angeles Ortiz a Falla. Paris 4 de di-
ciembre de 1922. Archivo Manuel de Falla.

§ Manuel de Falla a Hermenegildo Lanz. Parts,
28 de abril de 1923. Archive Lanz. Antonina Rodrigo
comenta un eptsodio de una visita de Ortiz y Falla a la
Alhambra para ver las decoraciones de las bivedas de
las Salas de los Heyes. Memoria de Granada. Diputa-
cion Provincial de Granada, 1993, p.201.



dia de reyes magos en casa de los Garcia Lor-
ca, Falla le escribe y le da cuenta de la termi-
nacion de la partitura para piano y del pe-
queno ensayo de teatro de marionetas que
acaban de hacer en Granada. A la vez sugiere
que esa podria ser la forma de ejecutar el Re-
tablo, solo con titeres en la escena y juntando
las tres voces a la pequena orquesta.

fsta pequena pero trascendente fun-
cidn, destinada a un grupo de ninos, fue se-
guramente para don Manuel una ocasion de
acercarse a las posibilidades de este género
va poco cultivado en Andalucia en su bis-
cueda de soluciones para el Retablo. Como
sabemos, el mismo Lanz trabajd junto a Fe-
derico en todos los aspectos del montaje, pin-
tando los decorados, el teatrito y esculpien-
do las cabezas de los munecos “cachiporras”.

Si bien el tema “plastico” podia ser re-
suelto con los artistas del circulo granadino,
Granada planteaba en cambio serias dificul-
tades para pensar en una ejecucion de la par-
titura del Retablo. Con motivo de una visita
cue Falla hizo a Sevilla durante la Semana
Santa del afio anterior, tuvo ocasion de cono-
cer las posibilidades del grupo instrumental
de la Capilla de la Catedral, y de valorar su
calidad. Asi pues, cuando la masica del Reta-
blo estuvo a punto se planted la posibilidad
de hacer en esa ciudad una audicion de la obra.
En colaboracion con el maestro Torres y el
violoncelista Segismundo Romero se fueron
preparando las partes de la obra que Falla iba
enviando a medida que copiaba.

Disponer de un clavecin era casi im-
posible por esos anos y como solucién recu-
rren a un aparato aplicable al piano para
simular su sonoridad. Finalmente, la parti-
tura completa se oye en el Teatro San Fer-
nando de Sevilla el 23 de marzo de 1923,
fecha de su estreno ahsoluto. Esta audicién
en Sevilla sirvié para empezar a hablar de
la posibilidad de crear una orquesta de ca-
mara, proyecto que se concretaria al ano si-
guiente, aunque hacia finales de ese ano ya
se hablaba de su nombre: Orquesta Bética
de Camara.

El camino hacia el estreno en Paris es-
taba despejado en lo concerniente a la musi-
ca propiamente dicha. Quedaba la dificil
tarea de la representacion en la cue trabaja-
rian Angeles Ortiz, Hernando Vifes y Lanz
en lo concerniente al diseno. José Vines Roda
daria vida a los munecos del teatrito,

Manuel Angeles Ortiz. Siilones y mesa de ajedrez.
Archive Lanz. N°cat. 3.2
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Poco después, desde Paris, don Manuel
pone en marcha la preparacién de la com-
pleja “maquinaria” escénica para la puesta
de la obra en el salén de Polignac. El eje Pa-
ris-Cranada se une a través del correo y to-
dos trabajan como fieras.

En contacto con los Vifies y especial-
mente con Manuel Angeles, y en visperas de
un viaje a Roma, escribe con alegria a Her-
menegildo Lanz ° para confirmarle su parti-
cipacion y solicitarle que comience a traba-
jar en las cabezas y manos de los munecos
del guinol, continuacion parisina -dice- de
nuestros trabajos cachiporristicos de Grana-
da. Le pide ademés el boceto para la deco-
racion del cuadro segundo, el de la Torre de
Melisendra.

La fecha del estreno se ha fijado para
el dia 25 de junio. Manolo Ortiz comunica a
Lanz las medidas exactas de las cabezas de
los personajes que el “aguafortista” debia
esculpir en Granada. Los tres munecos que
cantaban en escena delante del teatrito: Don
Quijote, cuya cabeza de 20
cm. debia ser algo mayor que
las restantes, Maese Pedro y
el Trujamin (el chico que
explica la accion). Estas alti-
mas de 15 em.. Los persona-
jes mudos que aparecian en

Hermenegildo Lanz, Cabeza de
Don Quijote para el estreno
en Paris. Arehive Lanz.

escena junto a los anteriores eran Sancho
Panza, el ventero, el estudiante, el paje y el
hombre de las lanzas y alabardas, también
con cabezas de 15 cm. Estos muiiecos serian
posteriormente vestidos en Paris por Mme.
T Tazarski que siguid los figurines realiza-
dos por Hernando Vines y Manuel Angeles
Ortiz. De las cabezas esculpidas en madera
por Hermenegildo Lanz y utilizadas en el tea-
trito del salon de Polignac sélo conocemos
hoy fotogralias. Tampoco se conservan hoy
los mufiecos realizados para la funcién de
Sevilla y Barcelona de 1925.

La figura del Sancho que envia Lanz
deja admirado a Falla. También las decora-
ciones de Manolo le parecen magnificas y
para completar alegrias Wanda Landowska
ha aceptado tocar la parte de clavecin.

Avanzan los ensayos y a comienzos de
junio Falla reclama la presencia de Lanz:
estamos deseando tenerle con nesotros en
Paris! Avisenos su hora de llegada. Ando loco
de trabajo y no tengo tiempo ni para dor-
mir! .

El teatro montado en el salén de miisi-
ca del Palacio de Polignac disponia de una
primera embocadura (250 por 250 cm.) con
telén, detras de la cual actuaban los mune-
cos que acudian a la representacion del Re-
tablo de la libertad de Melisendra, que es

0, Manuel de Falla @ Hermenegildo Lanz. Pa-
ris, 28 de abril de 1923, Archivo Lanz.



una de las cosas mas de ver que hay en el
mundo... Los cantantes estaban con la or-
".!'l.".‘.:ﬂil.

El retablo (enya embocadura era de
140 por 100 em.) situado de frente al pabli-
o estaba lleno por todas partes de candeli-
llas de cera encendidas, que lo hacen vistoso
v resplandeciente. A los personajes que acu-
den a ver la representacién a la llamada de
maese Pedro se les supone durante la misma
delante del teatrito, pero no se les ve salvo al
comienzo cuando egan. Solo se ven a un lado
las largas piernas de don Quijote y a éste en
] segundo cuadro asomado al proscenio,
cuando amonesta al Trujaman. Lo mismo
ocurre con Maese Pedro. Al final reaparecen
cuando don Quijote irrumpe violentamente
en escena para castigar a los perseguidores
de Melisendra.

En su pequena escena las figuras pla-
nas relatan la historia que trata de la liber-
tad que did el senor don Gayferos a su espo-
sa Melisendra, que estaba cautiva en Espa-
nia en poder de los moros en la ciudad de
Sansuena, accionando en medio de unos de-
corados de alrededor de 130 por 100 em.

Fl primer cuadro representa una sala
en el Palacio de Carlomagno, decorado y fi-
guras de Manuel Angeles Ortiz (Don Gayfe-
ros y don Roldan jugando a las tablas; el
emperador Carlomagno entra precedido de
heraldos). El segundo, con la escena de Me-
lisendra, el rey Marsilio y el Moro enamora-
do, en la torre del Aledzar de Sansuena, pre-

Manuel Angeles Ortiz. Soldados del cortefo
de Carlomagno. Archive Lanz. N®cat. 3.8.

parado por Hermenegildo Lanz, y el tercero
en que se ve la Plaza pablica de la Ciudad de
Sansueria, con voceadores, verdugos y guar-
dia del rey que conducen prisionero al moro
enamorado, a cargo de Hernando Vines. El
cuadro cuarto realizado por Angeles Ortiz
representa a don Gayferos con cuerno de
caza, al trote de su caballo en los Pirineos,
camino de Sansuena. El cuadro quinto utili-
zaba el decorado de Lanz correspondiente a
la torre de Melisendra, que es rescatada por
su esposo, y el sexto (ultimo) volvia al de la
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Plaza de Sansuefia, donde desfila una gran
muchedumbre en seguimiento de los dos ca-
télicos amantes, realizada por Vifies.

Segiin relato de Jean-Aubry, que asis-
ti6 a la funcion, el retablo resultaba pequeno
y no dejaba seguir con clari dad la accion al
piblico no advertido de la historia.'

El montaje de las figuras planistas ar-
ticuladas que daban vida a cada escena fue
realizado por José Vines Roda, padre de Her-
nando, y en el movimiento de las escenas
colaboraron entre otros el guitarrista Emilio
Pujol, Varela Cid, y el pianista Ricardo Vi-
fies, que se ocupaba del Don Quijote.

Otro distinguido asistente a la reunion,
Roland-Manuel,'! comentd del éxito de la
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misma: La fachada decorada como un lea-
tro de marionetas, simulando pesadas corti-
nas rojas y delante de la cual se perfilaban
el clavecin, el arpa-laud y el mango del con-
trabajo, bastaron para engolosinar a un
puiblico que sigui6 la representacion de esta
pequeiia obra maestra lena de ingenio, di-
vertida y ain emoliva.

Sin duda la utilizacion del clavecin fue
uno de los acontecimientos cque planted el
Retablo, y de esta experiencia se iban a des-
prender dos obras muy importantes del siglo
XX para este instrumento. Falla ya pensaba
seguramente en su Concerto para clave y cin-
co instrumentos, v el joven Poulenc, alumno
de Ricardo Vines que compartié la experien-
cia de este Retablo, fue presentado alli a su
admirada Landowska, Este encuentro [ue el
origen del Concert Champétre.

El periodista espaiial Corpus Barga, alli
presente, nos ha dejado una viva descripeion
de la fiesta en la cronica que escribid para el
diario E1 Sol, del 30 de junio de 1923:

Gran fiesta en el palacio de la prince-
sa Edmond de Polignac. Brilla en la noche el
charol de los automdviles mudos, bajo los
castaiios de la avenida. Junto a la verja ron-
ronea el corro de los “chauffeurs”™. Al pie de
la escalera, medio desnudan a las damas los

2 (. Jean-Aubry: "El Retablo by Manuel de Fa-
Ha". The Chesterian, n® 34 foctubre 1923).

1 Roland-Manuel: "Une premicére: El Retablo
de Maese Pedro", Lyrica, XVII (julio 1923).



lacayos con los brazos cargados de abrigos.
Descotes y pecheras se envian mutuamente
sus fuegos a través de las salas. Hay escote
cercado de pecheras y hay pechera cercada
de escotes. Asi se halla Paul Valery, el poeta
de hoy, que hace gestos de naufrago entre
las ondas de los hombros femeninos. En el
quicio de una puerta, Henri de Regnier, el
poeta de ayer, se halla todo rigido y despre-
ciativo como sus bigotes cadentes y monocu-
lo altanero. Kl misico Stravinsky es una ra-
tin entre las galas. Vel pintor Picasso, de
etiqueta, y rodeado por todas partes, parece
que esta apoyado en una esquina y que lie-
ne la gorra caida sobre una ceja. El pintor
José Maria Sert parece que nos hace los ho-
nores del palacio. Pero de los poetas, pinto-
res v omusteos -la corte de la princesa Ed-
mond de Polignac -, el héroe de la noche es
el maese Falla.

Rebasa el salin del teatro de la prin-
cesa. Quedan fuera, por las puertas, mano-
Jos de colas de frac. La escena es de guiniol.
Los muftecos representan a Don Quifote, a
Sancho, a maese Pedro, al muchacho que ex-
plica el retablo y a los demdas personajes de
Cervantes en el “Quijote”, capitulo XXV1. El
retablo con sus titeres: Don Gaiferos, Meli-
sendra y los otros, se abre también ahi, en el
tealro de los munecos: es el guiniol del gui-
nol. Por la oposician de irrealidades entre
los titeres y los muiiecos, se ve la razin de la
sinrazon de Don Quijote. Melisendra es tan
cle verdad como maese Pedro. Los pintores y

escultores Lanz, Ortiz, José y Hernando Vi-
fies han montado este profundo guifiol con
loda su gracia de chicos. Entre las manos
ocultas que mueven a todos los munecos, la
del pianista Ricardo Vires, héroe de la mano,
es la que maneja al héroe del manco. En la
orquesta recitan el “Quijote” las voces de Don
Quijote, de maese Pedroy del muchacho que
explica el retablo. Ahora salo les falta a us-
tedes oir la miisica para saber lo que es esta
obra de Manuel de Falla.

La tltima de Stravinsky: “Bodas”, es-
trenada esta temporada en los Bailables ru-
sos, y asimismo tocada por primera vez an-
tes en el salon de la princesa, tienen una
misica que le coge a uno por los oidos y le
arrastra con una cadena hecha a golpes. La
musica del “Retablo” también le sujeta a uno,
pero como esos taconeos de bailadora que
dicen: “Sigueme”. ;Quién se resistiria®. Su
paso por el saldn de la princesa de Polignac
echa a volar todos los aplausos. El maestro
Falla se va con su musica a Granada.

Paris y junio,

La relacién de Manuel Angeles Ortiz
con el Retablo se mantendra durante varios
anos. Después de esta experiencia en Pars,
Falla impulsa en Sevilla la creacién de la
Orquesta Bética de Camara junto a sus ami-
gos musicos Eduardo Torres y Segismundo
Romero y su discipulo Ernesto Halffter, y
entre los proyectos aparece una malograda
gira en la que se incluiria la representacién
del Retablo en distintas ciudades de Espana.
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LLa obra arin -y asi fue durante bastante tiem-
po- no era conocida en Madrid.

En 1924, nuevamente entre Paris y
Granada, circulan noticias sobre el Retablo.,
Falla sugiere la posibilidad de montar una
nueva version después de la experiencia de
Paris y comienza a trabajar con Manuel An-
geles, Hernando Vifies y especialmente Her-
menegildo Lanz, que en Granada centraliza
la preparacion del montaje con la constante
colaboracion del compositor, y en contacto
con Segismundo Romero y la Orquesta Béti-
ca en Sevilla.

' Posiblemente esta version pueda repre-
sentar algo mis cercano a lo que Falla pre-

Meanuel Angeles
Ortiz. Figurin del
Trjaman. Arclivo
Manuel de Falla.
Neat. 2.5.

tendia de la obra. Una breve cronica de estos
trabajos aporta algunos datos que, sumados
a los borradores manuseritos y las experien-
cias que conserva el archivo Lanz, hablan de
la complejidad de los mismos.

En el verano de ese afio Lanz prepara
un proyecto de montaje tomando como refe-
rencia el escenario del antiguo teatro Isabel
la Catdlica de Granada, de modo de estahle-
cer un referente para las dimensiones de la
escena. Siguiendo algunas sugerencias de
Ortiz ' envia a la empresa Daniel 1as siguien-
tes precisiones: calcula el presupuesto en
7.000 pesetas, con un tiempo de trabajo de
entre dos y medio y tres meses, y senala cque
lo haria bajo la direccion de Falla. Tiene en
cuenta, ya que se trata de una fournée, el
peso, la facilidad de colocacion, ete.

El teatro consta de dos grandes [rentes
de embocadura de siete metras por siete vein-
te unoy de 7,20 por nueve otro. De dos telo-
nes de 4,20 por 4,20 el mayor y de 2,40 por
3,50 a 4 el menor. Cuatro decoraciones de 3
por 4, dos de ellas con 3 terminos hechas de
forma que obedezcan a un solo movimiento
de quitar y poner. Ocho muniecos de tamaiio
natural con movimientos y ropajes, represen-

2 ..de calcular las dimensiones de la emboca-
dura exterior correspondiente a un cundrado perfecto
yla embocadura del Retablo a un cuadrado rectangu-
lar lo que le indica practicamente para que obedezea
a esta ley armonica y dibuja un cuadrade de 140 de
lado y a su lado un rectangulo de 140 por 100.



tativos de los personajes espectadores del
Retablo’, 25 a 30 figuras v grupos con mo-
vimientos, actores del Retablo de dimensio-
nes proporcioneales a las decoraciones y es-
cenas en que se mueven. Plataforma para los
operadores de estas figuras,

Las decoraciones seran todas de tela
de distintos gruesos segin sus lamarnos y se-
giin la necesidad de movimiento a que estdn
sufelas v que por su rapidez en los cambios
esta obligado el poco peso. Igualmente los
mufiecos estan caleulados y construidos con
el menor peso y para ser movidos con el me-
nor esfuerzo obleniendo el maximo nimero
de movimientos de cabeza y brazes con una
sola mano del operador, algunos de ellos y
con las dos otros que por su papel necesitan
mayor atencion,

Las figuras del “Retablo” tienen todas
maovimientos de cabezas y brazos y algunos
olros movtmientos mas de tronco y piernas.
luistas figuras, dada su complicacion por su
niimero, estan resueltas consiguiendo la ma-
vor facilidad y comodidad de los operadores
en sus distintas escenas .

3 Hef'fﬂﬁ'f{ﬂgf‘l’dﬂ f’;f‘n: o l‘ﬂ efﬂpm.wl Dﬂﬂicl’
(ranada, 28 de agosto de 1924. Archivo Lanz.

M M{Kfl’.ﬂ?{ dﬂ F{[I{l" a lqﬂgi.qﬂ!flnf]’ﬂ R’Jn!ﬁm- GJ'R-
nada, 20 de agesto de 1924.

15 Mﬂfl{‘ﬂi L{ﬂ Fﬂlq(l @ I{ﬂrﬂ!ﬂf‘ﬂgfidﬂ LG.’T&L GJ"G‘
nada. 27 de agosto de 1924. Archive Lanz.

Los veranos eran el momento de en-
cuentro en Granada de los amigos dispersos,
y en ese del 24 -seg(in comenta don Manuel
a Segismundo " - trabajé con Ortiz en el de-
corado. Dias después escribe a Lanz, que es-
taba de vacaciones '® fuera de Granada, que
han pensado con Manolo simplificar mucho
las decoraciones, dando asi mayor caracier
al Retablo. La de Melisendra, por ejemplo,
podria consistiren la torre ete. (segun la foto)
construida; en un darbol y en un telén de fon-
do que dé el efecto de lejania. ¥ asi las de-
mas. El retablo no ird frente al piiblico, sino
un poco sesgado, asi es que, para que el pui-
blico se entere de la accion, ésta se desarro-
lard lo mas cerca posible de la embocadu-
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Manuel Angeles Ortiz. Portada para El Retablo de
Maese Pedro. Archive Manuel de Falla. N° cat. 1.8.
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ra. De este maodo los muifiecos grandes (los
personajes reales) se veran de perfil, y no de
espaldas, como en Paris ocurria. Al dia si-
guiente le recuerda que envie a la editora
Chester los dibujos de la cubierta y portada
interior para la edicion del Retablo,

[in noviembre, y ya en Paris, tanto Her-
nando como Ortiz se vuelcan en el tema y
envian a Hermenegildo el Retablo, la deco-
racion de Carlomagno y los muiiecos corres-
pondientes a esta decoracion mas D. Gaife-
ros a caballo del cuadro de la montana. 14s-
tas fueron también las escenas que Angeles
Ortiz tenia a su cargo en la versién de Paris.

i ‘j-ﬂ\ L\;Ul\@ lﬁf)’\/v\v?fcl)}' Eeluathta, d/_i—

Manuel Angeles Ortiz. Figurin de Sancho Panza.

Archive Lan=. N° cat. 2.3.

También le enviara los cuatro figuri-
nes que le corresponden de los munecos es-
pectadores asi como los pintados por Her-
nando . Ortiz también realizé los bocetos
de las fachadas, embocaduras y telones del
teatro y del retablo. )

Comentarios de Falla a su amigo Se-
gismundo ilustran sobre esta dura tavea: Lanz
trabajando como una fiera, o Hoy he estado
en casa de Lanz. Encontré al pobre destro-
zado por el trabajo incalculable que tiene
con el teatrillo, Fista enfermo, y ni duerme, ni
come ni liene tranguilidad para nada. '
Prueba de ello son la cantidad de borradores
manuscritos por Lanz con algunas anotacio-
nes a veces del propio Falla, con estudios para
montar los mecanismos, para determinar las

1 Afortunadamente lo mds importante ya lo
tenia fecho -le dice- porque yo con prisas no soy ca-
paz de hacer ni una pajartta de papel... En la deco-
racion de el Retablo como verds he indicado con ld-
iz las luces tu las pintards en un tono de valoracion
andlogo al que da el lapiz v creo que no hard mal.
Manuel Angeles Ortiz @ Hermenegildo Lanzde. Pars,
10 de noviembre de 1924, Posteriormente, el 26 de
diciembre de ese ano, escribe a Falla rubricando su
firmea con un pequeno dibujo, y le pide noticias de la
representacion. Algiin tiempo después, el 6 de febrero
de 1925, se queja a Lanz de que no le dio noticias de
las representaciones de el Retablo, U e supo o del
estrena en Sevilla por su madre, y lo de Barcelona
porque Picasso se lo dijo por haberlo leido en un pe-
ridgdico.

" Manuel de Falla a Segismundo Romero. Gra-
nada, 16 de enero de 1925, Archivo Manuel de Falla.



perspectivas de los espectadores, para defi-
nir la ubicacién de las fachadas de los tea-
iros, para articular y permitir el movimiento
de los mufiecos y figuras planas, para con-
[eecionarlos, para simplificar al maximo los
mecanismos, para disefiar otros especiales
como el repentino salto del tablero en que
jnega 1.Gayferos, ete.'® De todo ello queda
una interesante documentacion, comao por
¢jemplo la secuencia que corresponde a la
cseena de la persecucion, del dltimo cuadro,
que al parecer estaba pensada para que cir-
culase en una tira sin fin, A partir de las pin-
turas preparadas para ello por Vines, Lanz
dlescompuso muchas de las {iguras en copias
sobre cartén al tamano que debian ir para
articular en ellas el movimiento de hrazos,
piernas, cabezas, etc. Todo ello en constante
comunicacion con Falla y los dos pintores.
Algo mas cercana la fecha de la repre-
sentacion en Sevilla, que habia sido fijada

18 sSeria posible -comenta Falla «

Hermenegildo- que don (hijote y algiin otro muiieco
IFIF.‘(H"(IR m.{fs l‘lﬂs brﬂzﬂx l'!uﬂ \‘EI l?{(ﬂ ﬂ‘}"ﬂf' fJf dﬁ Sﬂncho.?
I’ este murieco esta bien ast dada la obesidad del per-
sonaje, pero en don Quijole -muy especialmente- de-
wearia la mefor vartedad posible del moviemientos,
Ii'”f.f’f‘f'”ﬂjﬂ “arn l.'f-ﬂgﬂ.'i ”H)ﬂﬂfﬂl:ﬂ.ﬁl ﬂizﬂf‘ reclos iﬂﬁ bn"{[‘

s, e no poder ser, no he dicho nada, y no se preocu-
pe Uid. por ello, pues bastante tiene ya de qué preocu-
persel.. Vagrega: ;Se ha acordado Ud. de la espada
e Don Quijote? Olvidé ayer preguntarle por los biom-
hos o bastidores plegados pata Bitbao y Barcelona,
Do haber tiempo ahora se podrian hacer en Sevilla,
prere son necesartos. Manuel de Falle @ Hermenegildo
Lanz. 11 de enero de 1925. Archive Lan=.

entre el 29 y 30 de enero, Lanz escribe a Se-
gismundo Romero envidndole las medidas del
retablo de modo de disponer de un local ade-
cuado donde poder armarlo y hacer los en-
sayos necesarios, y senala que, con todos sus
adminiculos ocupard un espacio rectangii-
lar de 4,60 mts. de ancho por 2 de fondo,
con una altura de 5,20 mts. Delante de este
edificio va la orquesta, Ud. y su violoncelllllo
jCasi nada! Detras yo, con la cruz y los gri-
llos, como el que sigue a la Virgen de la Is-
peranza... No deje de buscar el local de en-
sayos para armar el tinglado el dia 15.
Falla tenia previsto ensayar con el tea-
tro portatil durante diez dias. Por fin la re-
presentacion tiene lugar en el Teatro San

Manuel Angeles Ortiz. Telon con embocadura para el
primer cuadro. Archive Lanz. N” cat. 1.3.
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Fernando el viernes 30 de enero de 1925, a
las 10 de la noche. Algunos de los miisicos
de la Orquesta se ocuparon de la manipula-
cion de los mufiecos y el mismo don Manuel
dirigid la Orquesta Bética de Camara, cuyos
atriles (de musicos y director) se iluminaban
con linternas con velas de cera, contribuyen-
do al ambiente general del Retablo.

Se utilizaron ocho munecos de tamatio
natural articulados, disefiados por Hermene-
gildo Lanz, modeladas las cabezas en cartdn
y pintadas con colores vivos, que se manipu-
laban a través de la suave presion de unas
palancas que desarrollan sobradamente el
necesario tiro de longitud para que los mu-
fiecos accionen con sus movimientos carcc-
teristicos.'” También se prepararon para este
Retablo casi um centenar de figuras planas

Hernando Vifies. Plaza de Sansueiia.

Archive Manuel de Falla. N” cat. 3.17.

pintadas a veces de ambos lados (como las
antes mencionadas de la iltima escena) que
ilustran el retablo de la libertad de Melisen-
dra, cautiva de los moros, por el caballero
D.Cayferos.

En febrero de 1925 tuvo lugar en Bar-
celona, en la sala del Palau de la Miisica, otra
representacion de este mismo Retablo, en un
programa en el que fue estrenada Psyché
(Psiquis), para canto, flauta, arpa, violin, vio-
lay violoneelo, de Manuel de Falla, sobre una
poesia de G. Jean-Aubry.

Para entonces Falla estaba sumergido
en otra de sus grandes obras, el Concerto para
clave, que serfa estrenado también en esa sala
el 5 de noviembre de 1926 con la participa-
cion de Wanda Landowska. Para esa fecha
ya habia tenido lugar otra pequena aventura
con el Retablo en la que participaron activa-
mente Manuel Angeles Ortiz y Hernando Vi-
nes. Esta representacion fue preparada para
Amsterdam, en una version musical a cargo
de W. Mengelberg y con la direccién escénica
de Luis Bufiuel.

Le escribo estas lineas rodeado de los
muriecos que para las representaciones del
Retablo en Amsterdam estamos preparando
-escribe José Vines a Falla a comienzos de
abril de 1926-. Como las representaciones
tendran lugar el 26 y 27 del corriente, ya se
puede figurar lo atrasados que estamos...

9 Il Liberal. Sevilla, 29 de enero de 1925,



Don Manuel, que no asistio a los ensa-
yos ni a la representacion, recomienda por
carta a su amigo:

;Cudntos ensayos podran hacerse an-
1es del "general" en Amsterdam? Ojala pue-
dan ser muchos, con el fin de que coincidan,
cn cuanto sea posible, los movimientos y ges-
tos de los mufiecos con la musica, y miy es-
pretalmente de los que representan personda-
Jes ‘eantores’. Esto podra facilitarse ahora
wracias a las partituras impresas. Conven-
dri también exajerar la imitacion (gestos ra-
pidos y violentos) de los guiiiol. En fin, estoy
seguro de que haran Uds. algo ‘maravillo-
so’. jQué pena no poderlo presenciarl... *

A este ingeniero industrial que habia
montado los mecanismos y macuinaria tea-
tral para el estreno de Paris, y a su hijo Her-
nando les habian encargado poco antes los
mufiecos que ilustrarian la historia narrada
por el Trujaman -precisando que debian ser
naturalmente mas grandes que los de aque-
lla funcién del salén de Polignac.

Nuevamente las fachadas y telén del
¢seenario portatil del retablo eran de Angeles
Ortiz 2! asi como las cabezas de los muniecos-
eninol (méscaras) que fueron esculpidas en

20 Manuel de Falle @ Hernando Vifes. Grana-
die, 11 de abril de 1926.

M ¥ de su ejecucion para el teatro se encargs
Marcel Guérin, que también habia colaborado en la
e .I”Olfl"gﬂ(m.

22 Luis Buriuel: Mi tiltimo suspiro. Memorias.

colaboracion con Adolfo Armengod y que usa-
ban actores vestidos con los trajes de Ortiz.

Tuis Bufivel era el director de escena,
y en lugar de muiecos que representasen al
Quijote, Sancho Panza, Maese Pedro, Truja-
man y demas personajes espectadores intro-
dujo a cuatro personajes de carne y hueso
que asistian enmascarados, al espectaculo
de Maese Pedro y de vez en cuando interve-
nian en la accion, doblados también por los
cantantes que se encontraban en el Joso de
la orquesta.

Para esta representacion Hernando
Vines centralizd los trabajos de decorados y
figuras de las diferentes escenas del retablo,
mientras que, como dijimos, el artificio escé-

Manuel Angeles Ortiz. Don Gayferos a caballo
con cuerno de caza. Archive Lanz. N'cat. 3.31.
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nico correspondié a su padre, José Vines
Roda.

Esta fue la tltima colaboracion de
Angeles Ortiz para el Retablo de Maese Pe-
dro.

Sus regresos fisicos a Granada fueron
alejandose y, pasadas guerras y exilios, vol-
vié después de mas de 30 anos (hacia 1950
652)

Regrese -¢l mismo recordaba- en soli-
tario emocionadisimo, en inconsciente bitsque-
da de recuerdos y durante los tres meses del
verano vivi en el Carmen de Matamoros, una
pension situada ahi donde se ha construido el
Centro Falla, Antequernela arriba. ... por don-
de antaiio discurriamos y soficbamos los jo-
venes misicos, poetas, artistas, para hablar
de tantas cosas idealizadas y extasiarnos con
el esplendor de las puestas de sol que son el
traje de luces de Granada. ®

SLEVY
e, =]

# Palabras de Angeles Ortiz en el catalogo de

f L |

la exp -/ e 1 en Granada. Fun-
dacion Rodrigues Acesta, junio-julio 1980, por el Mi-
nisterio de Cultura, Hubo en Granada, ademds de otras
dos exposiciones dedicadas a Angeles Ortiz, una orga-
nizada por el Ayuntamiento de Granada coincidiendo
con el traslado a esa ciudad de sus restos mortales, y
Hermenegildo Lanz. Torre de Melisendra. otra por la Diputacion Provineial de Granada, ambas
Archive Lanz. N”ecat. 3.12 con excelentes catalogos. '




Adaptacién musical y escénica de un
cpisodio de £l Ingenioso Hidalgo Don Quijo-
te de la Mancha de Miguel de Cervantes
Sanavedra, por Manuel de Falla.

[ista obra ha sido compuesta como
homenaje devoto a la gloria de Miguel de
Ciervantes, y dedicada a la Princesa Ed. de
Pulignac.

Intevienen en ella ocho personajes rea-

les.

Don Quijote (bajo cantante o barito-
no).

Maese Pedro (tenor),

El trujamdn (nifio mezo-soprano).
Sancho Panza.

El ventero,

El estudiante.

Ll paje.

El hombre de las lanzas y alabardas.

Segan queda indicado, s6lo cantan de
¢slos personajes los tres primeros, siendo
puramente mimica la actuacion de los res-
lantes, y a excepcion de Maese Pedro y del
'I'ujamén, componen el piblico que, en una
venta de la Mancha de Aragon, asisten a la
representacion de la Historia de la libertad
e Melisendra.

EL RETABLO DE MAESE PEDRO
Manuel de Falla

TITULOS DE LOS CUADROS

1° La Corte de Carlo Magno.
2° Melisendra.

3° El suplicio del moro.

4" Los Pirineos.

5° La fuga.

6 La persecucion.

PERSONAJES

Don Gayferos.

Carlo Magno.

El Rey Marsilio.

Melisendra.

Don Roldan.

Ll moro enamorado.

Caballeros y guardias de la Corte de

Carlo Magno, soldados del Rey Marsi-

lio, verdugos y morisma.

La accidn de esta historia es represen-
tada por los mufiecos del retablo de Maese
Pedro. Un muchacho, su criado, sirve de tru-
jaman o intérprete y declarador de los miste-
rios del retablo,

La orquesta se compone de flauta, dos
oboes, cormo inglés, clarinete, fagot, dos trom-
pas, trompeta, timbales, tambor, xilofén, ca-
rraca, tam-tam, arpa-laid, clavicémbalo,
cuatro violines, dos violas, violoncello y con-

trabajo.
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RESUMEN DE LA ACCION

Una tocata de caracter rustico (allegre-
to vivace) anuncia la representacion. A poco
se alza el telén y, ocupando gran parte de la
escena, aparece el retablo, lleno por todas
partes de candelillas de cera encendidas, que
lo hacen vistoso y resplandeciente. Junto al
retablo se halla Maese Pedro, quien después
de agitar fuertemente una campanilla para
hacer callar la miisica, canta su pregdn invi-
tando a cuantos se hallan en la venta a pre-
senciar el espectaculo. Acuden entonces los
personajes reales, siendo los tltimos en lle-
gar Don Quijote y Sancho.

Todos se van deteniendo ante la em-
bocadura del retablo, examinandolo con gran
curiosidad; luego se acomodan para presen-
ciar el especticulo, quedando ocultos de la
vista del publico, a excepcion de Don Quijo-
te, que se sienta a un lado del retablo, pero
de manera que s6lo se vean sus largas pier-
nas. Durante esta escena se oye la Sinfonia
de Maese Pedro (allegro, ma molto modera-
to e pesante), que sirve de introduccién al
espectaculo, Terminada ésta, grita Maese
Pedro: Siéntense todos. jAtencion, senores,
que comienzo!

Se oyen sonar atabales y trompetas,
dispararse mucha artilleria, cuyo rumor pasa
en tiempo breve, y luego alza la voz el mu-
chacho, diciendo: Esta verdadera historia que
aqui a vuesas mercedes se representa, etc.

CGUADRO PRIMERO

Sala en el palacio de Carlo Magno.
Don Cayferos estd jugando a las tablas con
Don Roldan. Luego (moderato e pomposo)
precedido por heraldos y pavoneandose
mucho, entra el Emperador Carlo Magno,
desarrollandose la escena ya explicada por
el Trujaman.

CUADRO SEGUNDO
(Molto lento e sostenuto)

Torre del Homenaje del alcazar de San-
suena (Zaragoza). Como fondo, grandes le-
janias. Melisendra aparece asomada a un
baleén de la Torre, en actitud extatica. Un
moro de aspecto grave y ricamente vestido
(el Rey Marsilio) hace diferentes apariciones
por una galeria exterior del Palacio y que
supénese conduce a la Torre del Homenaje.

Sin ser visto del Rey ni de Melisendra,
llégase a ésta el Moro enamorado y le da un
beso en mitad de los labios. Ella se da gran
prisa en limpiarselos, lamentindose a gritos
del atrevimiento del Moro. Acude el Rey
Marsilio y hace prender por sus soldados al
culpable.

Antes de empezar la representacion del
cuadro siguiente (el suplicio del Moro), el
Trujaman, al explicar la accion, se atreve a
hacer ciertas reflexiones sobre los procedi-
mientos expeditivos de la justicia mora. Don



(uijote, espectador pasivo hasta este momen-
(0, y cuyas piernas han traducido por movi-
nientos nerviosos su protesta contra las pa-
labras del Trujaman, se asoma al proscenio,
v encardndose con el muchacho le amonesta
severamente.

Maese Pedro, sacando la cabeza por las
cortinas del retablo, aconseja al Trujamén,
volviendo a entrar en su escondite para Te-
anudar la representacion,

CUADRO TERCERO
(Allegro, ma non troppo)

Piaza de la ciudad, que invade la mo-
risma. Llega el Moro culpable conducido por
In gnardia del Rey y precedido por voceado-
res, (que leen al pueblo la sentencia condena-
toria. Dos verdugos de feroz aspecto, provis-
tos de largas varas, azotan al Moro con gol-
pes alternados, que coinciden con los acen-
(s ritmicos de la miisica. Cae el Moro, y los
oldados se lo llevan a rastra, seguidos por
It verdugos y la morisma,

GUADRO CUARTO

Don Gayferos, al trote de su caballo,
nparece distintas veces desde la falda hasta
I cumbre de una montana, como siguiendo
i camino en espiral. Va cubierto con una
ciapn gascona y lleva en la mano un cuerno
(i viiza, que tafie en los momentos indicados
pon Lo minisiea,

CUADRO QUINTO
La fuga.

Se representa la escena previamente
narrada por el muchacho. Al comienzo del
cuadro, Melisendra aparece de nuevo en la
torre del alcdzar de Sansuena. Sobre un an-
dante molto sostenuto, que inicia el arpa-
laiid, se desarrolla la accién, terminando con
la fuga de Melisendra, montada a la grupa
del caballo de Don Gayferos. Ambos desapa-
recen al trote.

Continda el Trujamin su narracién
sobre el ritmo ya aplicado al trote del caba-
llo (allegretto ritmico).

CUADRO SEXTO

ElRey Marsilio corre presuroso en bus-
ca de sus guardias. Estos, que acuden al lla-
mamiento, mandan tocar al arma, y la ciu-
dad se hunde con el son de las campanas
que en todas las torres de las mezquitas sue-
nan. Esta afirmacién del Trujamén hace sal-
tar a Don Quijote, asegurando con visible in-
dignacion que no se usan campanas entre mo-
ros, sino atabales y dulzainas.

Siguen las palabras con que Maese
Pedro -reapareciendo por las cortinas del re-
tablo- procura calmar a don Quijote (alle-
gretto quast andante), excusando la impro-
piedad escénica. Convencido el caballero por
las razones de Maese Pedro, la represenin-
cién continia.
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Una gran muchedumbre desfila rapi-
damente por la escena, y el Trujaman, que
va senalandolos con su varilla, dice: Miren
cudnta y cuan lucida caballeria sale de la
ciudad en seguimiento de los dos catdlicos
amantes; cuantas dulzainas que tocan, cudn-
tas trompetas que suenan, cuantos atabales
yatambores que retumban. ; Témome que los
han de aleanzar y los han de volver atados a
la cola de su mismo caballol.

Fiendo y oyendo tanta morisma y tan-
to estruendo, don Quijote pénese de un brin-
co junto al retablo, y desenvaimando la espa-
da, grita: ;Deteneos, mal nacida canalla, no
les sigals ni persigais; st no, conmigo sois en
la batallal.

FINAL
(Allegro con brio)

Con acelerada y nunca vista furia co-
mienza ¢l caballero a llover cuchilladas, es-
tocadas, reveses y mandobles sobre la titere-
ra morisma, derribando y descabezando a
unos, estropeando y destrozando a otros, y
dando, entre muchos, un altibajo tal, que
pone en peligro la cabeza de Maese Pedro,
quien, fuera ya de su escondite, se encoge y
agazapa para evitar los golpes. Aparecen en
escena cuantos han presenciado la represen-
tacion, entre ellos Sancho Panza, haciendo
gestos de grandisimo pavor, Don Quijote, sin
reparar en ellos, dirigiéndose a los fugitivos,
proclama su personalidad, y al invocar a

Dulcinea queda como en éxtasis, la mirada
en alto, entonando un canto a la senora de
sus pensamientos. Pero pronto vuelve a su
anterior exaltacién, y, dirigiéndose ahora a
los presentes, evoca las glorias de la andante
caballeria, mientras Maese Pedro, desolado
y abatido, contempla la figura de Carlo Mag-
no, (ue tiene en sus manos, partidas en dos,
la cabeza y la corona,

Asi termina la obra,

Digamos ahora algo sobre su musica.
Los ritmos, las melodias, asi como el tejido
instrumental, estan basados sobre los elemen-
tos esenciales de la misica natural espanola,
y también en ciertas manifestaciones que, sin
ser precisamente musicales, contienen un
germen susceptible de ser desarrollado mu-
sicalmente. Sin embargo, tanto en esta obra
como en todas las de su autor, se hace un uso
muy restringido del documento popular au-
téntico. La sustancia de la vieja musica, no-
ble o popular espanola es, repetimos, la s6li-
da base sobre la cual se ha organizado esta
composicion, cuyos medios y procedimien-
tos musicales cambian segin las épocas que
estos pretenden evocar: ya sea la de la histo-
rig romancesca (ue se representa en el reta-
blo, ya sea la otra época, mucho mas cerca-
na, en que se desarrolla la accidn de los per-
sonajes reales,

Texto de Manuel de Falla para el programa de
la representacion de El Retablo de maese Pedro porla
Orquesta Bética de Camara. Sevilla, Teatro San Fer-
nando, 30 de encro de 1925, i



RELACION DE OBRAS

[ EMBOCADURAS DE ESCENARIOS Y
TELONES

| 1-  Hernanda Vines
Programa del estreno del Retablo en
Paris (1293).
Coloreado a mano y lirmado por los
participantes.
24.2x16 cm.
Col. Lanz

I 2- Manuel Angeles Ortiz
Portada y teatrillo de Maese Pedro.
Dibujo acuarelado ; 23 x 23 em.
Col. Lanz

1.3 - Manuel Angeles Ortiz
Telén con embocadura.
Maqueta del primer telén para la
representacién de Sevilla de 1925,
En el verso, anotaciones mss. a lapiz de
Manuel Angeles Ortiz y Hermenegildo
Lanz.
Dibujo acuarelado ; 21 x 28 em.
Col. Lanz

I Manuel Angeles Ortiz
Telén de boca (Don Quijote y Sancho).
(Inspirado en una composicién existen-
te en Viznar).
Dibujo acuarelado ; 19 x 21 em.
Col. Lanz

15-

1.6 -

1.7 -

Manuel Angeles Ortiz

Portada de telon exterior.

En el verso, a lipiz, esquema para el
montaje,

Dibujo acuarelado ; 26,2 x 20,15 em.
Coleccion Archivo Manuel de Falla, en

adelante A M.F

Manuel Angeles Ortiz

Boceto del teatrillo de Maese Pedro.
En el verso se especifican las medidas
reales.

Dibujo acuarelado ; 26,2 x 20,1 cm.
Col. AMF

Hermenegildo Lanz

Estudio de visién en sala (planta y
alzado).

Dibujo a lapiz; 12x32 y 14x35 cm.
Col. Lanz

Manuel Angeles Ortiz

Boceto de telon para El Retablo de
Maese Pedro.

En el verso, borradores para el figurin
de Sancho Panza.

Dibujo acuarelado ; 11,5 x 14 cm.
Col. AMF

Manuel Angeles Ortiz
Serie de bambalinas.
8 dibujos acuarelados; 19x5 em.

Col. AMF 41
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2. FIGURINES DE PERSONAJES QUE

2.1-

2.3 -

24 -

25-

APARECEN EN LA ESCENA

Manuel, Angeles Ortiz

Figurin de Don Quijote.

Dibujo acuarelado ; 25 x 16 em.
Col. Lanz

Manuel Angeles Ortiz

Pierna de Don Quijote.

Se ve como si éste estuviese sentado a
un lado del escenario y muesira, a
veces, su impaciencia, Modelo similar al
utilizado en Paris, segin anotaciones de
Ortiz.

Dibujo acuarelado ; 18 x 9 em.

Col. Lanz

Manuel Angeles Ortiz

Figurin de Sancho Panza,
Dibujo acuarelado ; 18 x 15 em.
Col. Lanz

Manuel Angeles Ortiz

Figurin de El Trujamdn.

Iigurin para la representacion de
Sevilla de 1925,

Dibujo acuarelado ; 25 x 16 cm.

Col. Lanz

Manuel Angeles Ortiz
Figurin de 1 Trujamdn.
Dibujo acuarelado ; 23 x 15 em.

Col. AMF

2.6 -

2.7-

2.8 -

Manuel Angeles Ortiz

Estudios para el movimiento del Trjamdan.
Dibujos a ldpiz ; 31 x 20 cm.

Col. AMF

Manuel Angeles Ortiz

Figurin de Maese Pedro.

Figurin para la representacion de
Sevilla de 1925,

Dibujo acuarelado ; 15 x 12 cm
Col. Lanz

Manuel Angeles Ortiz

Figurin de Maese Pedro.

“Con sombrero” y “con peluca de pelo
ensortijado”,

Dibujo acuarelado 5 23 x 15 cm.

Col. AMF

Manuel Angeles Ortiz
Figurin para el Paje.
Dibujo acuarelado ; 23 x 15 em.

Col. AMF

2.10 - Manuel Angeles Ortiz

Figurin para el Estudiante.

En el verso existe otro boceto del
estudiante.

Dibujo acuarelacdo ; 23 x 15 cm.

Col. AMI

2.11 - Manuel Angeles Ortiz

Figurin para el Hombre de las lanzas y
alabardas
Dibujo acuarelado ; 23 x 15 em.

Col. AMF
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39-

3.10 -

3.11 -

Manuel Angeles Ortiz
Trampeteros de Carlomagno.
Figuras planas, sin movimiento.
Dibujo acuarelado ; 27 x 19 em.
Col. Lanz

Manuel Angeles Ortiz

Pajes.

Figuras planas, sin movimiento.
Dibujo acuarelade ; 27 x 21 em,
Col. Lanz

Manuel Angeles Ortiz

Soldados del cortejo de Carlomagno.
Figuras planas, articuladas, que marcan el
compds con las lanzas, moviendo los brazos.
Dibujo acuarelado ; 27 x 17 em,

Col. Lanz

Cuadro segundo: Melisendra

312 -

3.14 -

Hermenegildo Lanz

Torre de Melisendra. Decorado.

4 dibujos preparatorios a lapiz; 15,2 x
21,1 em.

Col. Lanz

3 - Hermenegildo Lanz

Torre de Melisendra.
Dibujo acuarelado; 16,5x23,3 cm.
Col. Lanz

Manuel Angeles Ortiz

Palacio del Rey Moro, en Sansuena.
Decorado para la escena de Melisendra
en la torre del castillo. Representacién
de Amsterdam de 1926

Dibujo acuarelado ; 21 x 28 cm,

Col. AMF

3.15 -

3.16 -

Hermenegildo Lanz

Rey Moro.

Dibujo a lapiz:21x15,3 em.
Col. Lanz

Manuel Angeles Ortiz

Melisendra.

Dibujo preparatorio a lipiz; 21,2x15 cm.
Col. Lanz

Cuadro tercero: El suplicio del moro

3.17 -

3.18 -

3.19 -

3.20 -

3.21-

3.22 -

Hernando Vines

Plaza e Sansuena.

Dibujo acuarelado; 27,5x38,5 em.
Col. AMF

Hernando Vines

Chillador 1.

Dibujo acuarelado; 30,7x23 cm.
Col. Lanz

Hernando Vines

Chillador 2.

Dibujo acuarelado; 30,7x23 cm.
Col. Lanz

Hernando Vines

Verdugo 1.

Dibujo acuarelado; 28x46 cm.
Col. Lanz

Hernando Vifies

Verdugo 2.

Dibujo acuarelado; 28x46 cm.
CO]. Lﬂnz

Hernando Vines

Muchedumbre.

Grupo de figuras planas, articuladas.
Dibujo acuarelado ; 32 x 49 cm.

Col. Lanz



.23 - Hermenegildo Lanz
Estudio del movimiento de las figuras
de la muchedumbre.
Caleo.
Col. Lanz

24 - Hermenegildo Lanz
Plantillas del grupo de figuras planas
articuladas de la muchedumbre.
Carton,

Col. Lanz

25 - Hernando Vifies
Perseguidores. Grupo a caballo: “Este
grupo aparece después de la muche-
dumbre”.
Dibujo acuarelado, 32 x 49 cm.
Col. Lanz

Cnadro cuarto: Los Pirineos

4.20 - Manuel Angeles Ortiz
Los Pirineos.
Dibujo acuarelado ; 28 x 21 em.
Col. AMF

127 - Manuel Angeles Ortiz
Los Pirineos.
Dibujo acuarelado ; 28 x 21 em.
Col. AMF

125 - Manuel Angeles Ortiz
Los Pirineos.
Dibujo acuarelado ; 28 x 21 em.

Col. AMF

3.29 -

3.30 -

3.31 -

Manuel Angeles Ortiz

Los Pirineos.

Dibujo acuarelado ; 28 x 46 cm.
Col. Lanz

Manuel Angeles Ortiz

Los Pirineos.

Dibujo acuarelado ; 28 x 46 cm.
Col. Lanz

Manuel Angeles Ortiz

Don Gaiferos a caballo con cuerno de
caza,

Dibujo acuarelado ; 27 x 15 em.

Col. Lanz

Cuadro sexto: La persecucion (utiliza decora-

dos del cuadro tercero)

3.32 - Hernando Vifies

CGrupo a caballo.
Dibujo acuarelado ; 32 x 49 em.
Col. Lanz

4. FIGURAS ARTICULADAS

4.1-

Manuel Angeles Ortiz

Melisendra,

Plantilla articulada de cartén para
figura plana ; 27.5 em.

Col. AMF

Manuel Angeles Ortiz

Don Gaiferos,

Plantilla articulada de cartén para

figura lana ; 34 cm.

Col. AMF 45
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4.3 -

44-

Manuel Angeles Ortiz

Don Gaiferos con casco.

Plantilla articulada de cartén para
figura plana ; 34,5 cm.

Col. AMF

Manuel Angeles Ortiz

Muger.

Plantilla articulada de carton para
figura plana ; 33,5 em.

Col. AMI

4.5 -

46 -

Manuel Angeles Ortiz
Carlomagno.

Plantilla articulada de cartén para
figura plana ; 12 em.

Col. AMF

Manuel Angeles Ortiz
Carlomagno.

Plantilla articulada de cartén para
figura plana ; 37,5 em.

Col. AMF
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