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MARIO GRADOWCZYK

BARRADAS, FIGARI, TORRES-GARCIA

DIBUJOS Y ACUARELAS

Pata, con Figari, lo que con nuesiras

eosas, Pasa fo sinico que tiene que pasar. Ex

hornbre caming, como nosotros. Hombre

flecha, flecha que va a un blanco,’

Rafael Barradas

Dos ciudades se miran, sobre el mismo rio. Buenos Aires, la reina

del Sud y Montevideo, la coqueta, se tienden una mano amiga a través de las

agsuas plateadas del gran estuario.? Y ese texto, escrito por ¢l joven poeta

Isidore Ducasse, nacido en Montevideo, y que
se transformé luego en el Comie de Lautreamont,
ilustra esa suerte de simbiosis y fascinacién in-
telectual sobre la que se ha afirmado la amis-
tad entre ambos pueblos, y cuyos artistas se in-
tegran en esa suerte de escuela rioplatense no
declarada, pero reconocida.

Pedro Figari (1861-1938), Joaquin Torres
Garcia (1874-1949) y Rafael Barradas (1890-1929)
formaron una pequefia constelacion de artistas
montevideanos ligados por un destino comiin.
Son tres generaciones: Figari, un distinguido in-
telectual y pintor de domingo que a edad ma-

dura resolvio sumergirse en el mundo de la for-

PEDRG FIGAR! en 1924,

ma y el color para recuperar desde Buenos Aires y Paris una me-

moria a punto de ser olvidada; Torres Garcia, a partir de su for-

macién académica e intelectual en Barcelona, desarrollé una obra

singular apoyada en la geometria y lo simbélico a lo largo de una

travesia por Bruselas, Nueva York, Florencia, Fiésole, Liorna,

Villeneuve-sur-Mer, Paris y Madrid y que culminé en Montevideo

con la creacién de su Escuela del Sur; Barradas, joven autodidacta

que viaj6 a Europa y que se constituyé —junto a Torres— en gran

figura de la primera vanguardia espafiola entre 1917 a 1928.

o

.Carta X1I de Rafael Barradas a

Joaquin Torres Garcia del 7 de
abril de 1926, tomada de Pilar
Garcla-Cedas, Josquim Tarres-(rarcia
i§ Rafael Barradas Un disleg escric:
rgid-rged, Biblioteca Serra d'0Or,
Publicacions de L'Abadia de
Mantserral, Barcelona, 1994, pig.
18y

.Le comte de Lautreamont, Les

Chant de Malderar, Viau, Buenos
Aires, 1944, pdg. +t (Primer Can-
o),




Los tres estaban ligados no sélo por fuertes lazos afectivos con
su pafs, sino que interactuaron entre si con significativas consecuen-
cias. Torres y Barradas se conocieron en Barcelona en agosto de
1917 a través del joven poeta Joan Salvat Pappasseit, cuando Torres
ya se habfa convertido en chef-de-file para los jévenes artistas. Entre
los dos artistas se gestd una amistad conmovedora, como se apre-
cia en su correspondencia recientemente publicada.? Y Barradas le
informé a Torres —en su correspondencia— sobre ese desinteresa-
do abogado-pintor:

Yo tengo amistad con el Vigio Figari (asi lo llamamos los que lo queremos)
desde Montevideo. Precisamente las palabras de aliento de Figari cuando yo era
un mocoso incomprendido en aguella hora de Montevideo, hace 15 afios, me alen-

taron y me hicieron mucho bien.*

Al fin, Torres y Figari se encontraron en Paris a instancias de
Barradas y los dos participaron en una muestra de artistas latinoa-
mericanos con jovenes artistas argentinos como Horacio Butler, Ra-
quel Forner y Juan del Prete que se realizé en Paris en 1930; Ba-
rradas ya habia fallecido en Montevideo el afio anterior.

Fue en Buenos Aires donde Figari recibié un primer reconoci-
miento pleno de su calidad de artista. El escritor argentino Ricar-
do Giiraldes, al comentar en la revista Marlin Fierro sobre su se-
gunda exhibicién en la Galerfa Witcomb de Buenos Aires, afirma-
ba que Figari no se parecia ni a Veldzquez, ni a Zuloaga ni a Ziigel,
pero tene el meter de Figari, y se parece a Figar, por la sencilla razin de
que fuede encontrarlo lodo en si mismo y sin pedivle a los vecinos.5

- De Figari se dijo que fue un artista intuitivo, un artista inge-
nuo, y que casi no sabfa dibujar. Nada mas alejado de la verdad;
poseia una base técnica sélida aprendida con maestros conocidos co-
mo el artista italiano Godofredo Sommavilla —residente en
Montevideo— v su cultura artistica era tan rigurosa como su co-
nocimiento de las leyes del derecho, la metodologia de la ensefian-
za y la filosofia. Y esta extraordinaria serie de dibujos, que se ex-
hiben por primera vez, realizados a tinta sobre papeles y montados
en cartulinas de color (hojas de album), lo demuestran.

Constructivo, revelador del intimo cardcter de las formas, ordenador de los
elementos de sus cuadros, creador de los ritmos hermosos y vitalizadores de sus

3. Ver la referencia de [a nota 1.

4.Cana LVII de Barradas a Torres
Garcia del 22 de septiembre de
19¢8, tomada de Pilar Garcia-
Cedas, op. cit. pig. n3.

G

NEGRA COON ABANIGO, cat. nidm. 25,

5. Ricardo Giiraldes, Martin Fierro,
Afo I (segunda época), No. Beg,
setiembre de g4,

EL PAMPERO.

EL OMBU,

Vifictas de Flgarl para su libro «El
Arquitectos, publicado en Paris en g8,
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creaciones, el dibujo de Figari es uno de los instrumentos fundamentales de la
compleja y rica realidad de su obra, una obra cuyo sentide esencial reside en ha-
bernos mostrado, vividamente, con las apariencias del suefto, del difuso recuerds,
de la poética idealizacion, un mundo nuestro del que ignordbamos su belleza porque
lo tentamos en nosotros olvidado, dormids, hasta el dia en que lo levantd de las
sombras este admirable artisia,® asi sefialaba Cérdova Iturburu el caracter
del dibujo de Pedro Figari, que poseia esa rara capacidad de resu-

mir, con un trazo muy suelto, el ritmo de esas escenas que su me-

moria recordaba y que transmitfan sus pinturas resplandecientes.

6. Cérdova Tiurburu, texto publicada
en Pedre Figars Sus dibujos, Editor
Roberta Arzt, Buenos Aires, 1971,
pag. 5.

CANDOMBE I CANDOMBE [},

Figari definia sus cuadros directamente pintando sobre el car-
tén, pero segun lo recordaba su hijo Pedro, muchos de sus cuadros
se debieron a esos dibujos o apuntes, pocas veces firmados. Por ejem-
plo, Negro con tamboril (figura 3), uno de los personajes embleméticos
de las pinturas de Figari, reaparece detrds de los bailarines de la
pintura Candombe (I). Una referencia méas directa se encuentra en-
tre los grupos de la derecha e izquierda de otro Candombe (11) y los
magnificos Tros de Negros (figuras 1 y 12).

Con esos dibujos que revelaban el ritmo y gestualidad de esos
negros bailarines. Figari alimentaba su propia memoria visual y aho-
ra, al contemplarlos, es también como si el mago, luego de asombrarnos con
el relampaguear de su maravilla fulgurante, accediera, medio en serio y medio
en broma, a revelarnos el secreto de su prestidigitacion.”

El dibujo resulté ser para Barradas un elemento vital, como lo

manifestara en repetidas veces:

7.Manuel Mujica Lainez, en: Pedro
Figart Sus dibujos, op. cit. pig. 5.



Me interesa mds este dibujito hecho hace cinco minutos sobre el mdrmol de
la mesa de mi café, que todo lo que pinté hasta esie [momento]. jAk, y me
interesa mds que el Grecol!l®

Ademas el dibujo se convirtié en un medio de supervivencia para
Barradas, ya que durante afios se dedicé —con su calidad de dibu-
jante innato— a ilustrar revistas y libros. Su mayor aporte lo cons-
tituyé su rara capacidad de comunicador visual de las expresiones
literarias de los escritores y poetas ultraistas® como Jorge Luis Bo-
res, Guillermo de Torre, Rafael Lasso de la Vega— para mencio-
nar algunos de esos nombres, después de haber colaborado junto
a Torres Gareia, en las revistas de Salvat Papasseit: Un Enemic del
Poble y Arc Voltaie, durante su primera estancia en Barcelona.

Con la evolucién de su vibracionismo hacia un realismo més
acentuado con formas contundentes, Barradas sigui6 cultivando el
dibujo y la acuarela como un medio expresivo répido y directo. Y
cuando le escribié a Torres sobre su préxima muestra en la galeria
Dalmau, !0 le sefialaba que los dibujos [que expondra] son lodos hechos
en Burdeos y San jJuan de Luz, donde pasé el invierna pasado cuatro meses,
y de esta época son mis cosas mds Jovenes. 11

La serie de trabajos de marineros y pescadores que se presen-

tan en esta exposicién fueron realizados en San

8. Carta XXIV de Barradas a Torres
Garcia del = de diciembre de 1919,
tomada de Pilar Garcla-Cedas, op.
cit. pag. 146.

9 Véase ¢l interesante estudio de
Juan Manuel Bonet, Barradas y el
wltrairme, publicado en el catdlogo
Barradas Torres Garele, Guillermo de
Osma Galeria, Noviembre-diciemn-
bre de 1gai, Madrid, pig. o

10 Exposicin individual de pinuras

v dibujos de Rafael Barradas rea-
lizada en la Galeria Dalmau de
Barcclona en marze de 16

11 Carta XXXVII de Barradas a

Torres Garcia del 3 de marzo de
16, Pilar Garcla-Cedas, op. €it.,
pig. thg.

Juan de Luz, y formaron parte de un pequefio al-
bum de acuarelas que Barradas le entregé al poe-
ta franco-uruguayo Jules Supervielle en 1928, con
un sencillo texto que no ocultaba su agradecimien-
t0. En una nota a maquina, sin fecha y sin firmar,
Supervielle, conmovido por ese gesto le escribe:

Tlustre Rafael

No ha podido la distancia hacer olvidar nuestra sincera
amistad. A poco tiempo de su partida, quise hacer llegar mi
calurasisimo saludo y deseo que se encuentre usted muy buen.

Quizds se extrane en la_forma que envio estas lineas y
mds ain se pregunte que hace en Sus mangs Su generoso €

invalorable atencion que tuvo en sus «Ateneillo de Hospita-

let» conmigo.

.fe’gﬂaf seo f’;& *a:;,u

WL

Z 5% i

'fﬁam /..h

Dedicatoria de Barradas @ SUPERVIELLE, 1928.



No es mds ni menos que mi retribucidn a lan invalorable gesto. No es un
desaire, sino todo lo contrario.

No encontré en todo el mundo, (no exagero) algo de tanto valor para igualar
al mismo.

Y decidi, si no es de su molestia, devolverle el gesto para estar iguales.

Eso si, le quité y me guardé en mi corazon para siempre el amor y amistad

que liene y en su lugar lo suplanié con los mismos sentimientos de quien le escribe

JULES SUPERVIELLE
(sin firmar)

VIVAN LOS PINTORES
VIVAN LOS POETAS

VIvA URUGUAY

VIVA FRANCIA

VIVA RAFAEL BARRADAS

Habria razones para pensar que Supervielle nunca mandé esta
nota y registrd su gesto pegindola en la tapa posterior del dlbum.

La calidad plastica de esas composiciones, resueltas en un for-
mato que le exigia al maximo su capacidad de sintesis, el color justo,
la limpidez de la linea, nos demuestra que Barradas habfa recobra-
do ese sentido del color con el que nos deleitara en sus acuarelas
vibracionistas pintadas en 1917 y 1918, y asi se lo expresd en esa car-
ta (como mis cosas mds jovenes); ' adhiriéndose al mismo tiempo al pos-
tulado del planismo impulsado por Torres.

Detris del concepto de la linea como entre abstracto para dar
forma a la imagen, —la linea ha sido inventada por la geometria
con fines representativos— subyace un esquema interpretativo de
la idea de la realidad que Torres Garcia habia articulado desde sus
primeros dibujos de ldpiz, de tinta y realzados con acuarelas o tém-

pera que ilustran las elegantes mujeres y escenas fin-de-siécle que trans-

RAFAEL BARRADAS.

CATALINA BARCENA.

12 Ver nota n.



miten ese clima de efervescencia urbana, vitalidad y desenfado de
la Barcelona de fines del siglo pasado.

Es a través de sus dibujos que Torres Garcia comenzé con el
desarrollo de su primer constructivismo en 1917 y que mostré por
primera vez en su exposicién realizada en la Galerfa Dalmau; esa
pasién por dibujar se acrecenté a partir del comienzo de sus inves-
tigaciones que lo llevaron en 1929 al constructivismo.

Torres habfa adoptado como punto de partida que la geometria
es como un leclado de lenguaje grdfico. curvas, regulares o no, rectas, dngulos,
circunferencias, arcos: son los pocos elementos universales con que se puede expre-
sar lodo. 1*

Y esta expresién tan acertada ¢no implicarfa también una pri-
mera referencia premonitoria a los modernisimos métodos gréficos
de dibujo que se realizan por medio de programas con computa-
doras y que estdn siendo utilizados por arquitectos e ingenieros?

Recorrer la trayectoria plastica de Torres a través de una lectu-
ra visual de sus dibujos es una Propuesta apasionante, porque su
dibujo es un eemplo de ese dibujo verdad, donde objetos, personajes y sim-
bolos estdn dibujados en frontalidad por una linca nitida, decidida, sin titubeos,
empleandp ldpiz negro o de color, tinta negra, gris o sepia, algin sombreado rd-
pudo complementado ocasionalmente por algiin toque de color. 15

Sus dibujos constructivos dan claves interpretativas necesarias pa-
ra una mayor comprensién de la génesis del constructivismo. E] ar-
tista, ejecutaba esos dibujos utilizando hojas de block de un tama-
o préximo a 18 ¢cm x 12 em, medidas similares a muchos de los
dibujos de Figari. Ese proceso creativo esta ligado con los «meca-
nismos del automatismo» que cultivaron los surrealistas; es como
si su mano fuera guiada por una fuerza interior radicada en su in-
consciente, como €l lo reconociera en sus escritos. o Allf estd esa es-
tructura potente, atn en la pequefia escala, y sus simbolos Ielernos.

Es la primera vez que en Buenos Aires, Madrid y Barcelona —
cludades emblematicas para esos maestros—, se exhiben Jjuntos acua-
relas y dibujos de tres hombres-camine, tres hombres-flecha. La lectura de

ese extraordinario conjunto de trabajos nos sugiere una reflexién que

13. Entre las numerosas exhibicioncs

realizadas por Torres Garcia en
Ia Galeria Dalmau se destacan su
exposicién individual en el mes
de febrero de igi7 y Ia realizada
Junio a Barradas en diciembre del
mismo afio.

. Jeaguin Torres Garcia, Unfnerra-
lrms Constructive, Coleccién Aris-
tarco, Editorial Poseidén, Buenos
Aires, 1924, pig. 75.

3. Mario H. Gradowesyk, Joaguin
Torres Garela, Coleccitn de Artis-
tas de América N.° 1, Ediciones
de Arte Gaglianone, Buenos
Aires, 1985, pig. 80,

16. Véase, por ejemplo: Joaguin To-
1res Garcia, Estruetura, Biblioteca
Alfar, Montevideo, 1935, pags.
93-104; J. Tarres Garcla, Histo-
ria de mi rida, Publicaciones de la
Asociacién de Arte Constructiva,
Montevideo, pdg. 269.

s

u

TORRES-GARCIA, por BARRADAS,
Barcelona, 1918,




deseamos compartir con el apreciador. En cada hoja de papel se per-
cibe la justeza de la linea, lo afilado del gesto y la adecuada aplica-
cién del color que marca la presencia del artista; sobre ese soporte
tan delicado, pero al mismo tiempo tan revelador, no resultarfa po-
sible alardear ni producir falsos efectismos, el propio medio lo de-

lataria.

TORRES-GARCIA CON SU Mu-
JER, Manaolia Pifia de Rubiés,
Barcelona, ¢ 1909,

JTorres Garcia,

LA TRADICION DEL
HOMBRE ABSTRACTO

(nocm:nn cnras-mn:'rwm-n)
&! < .11 \J;‘-?‘
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FIGARI

L FIGARI, TRIO DE NEGROS, cat. nim. 34

2, FIGAR), PAREJA DE NEGROS, cat, nim, 32
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5, FIGARI, PARE/A DE NEGROS, cat. niim. 30




7 FIGARL, NEGRAS BAILANDO, cat. nim. 36

8, FIGARL, GRUPO DE NEGROS, cat. nim. 29



@, FIGARI, NEGRA CON ABANICO, cat. niim. 24

11, EiGARI, PaRELA DE NEGROS, cat, ném. 31

10, siGar1, PARE/S DE NEGROS, cat. nim. 27

12, FiGARI, TRIO DE NEGROS, cat niim. 33




,3; BARRADAS, PILAR, cat. nam. 11

14, sarrADAS, GRUPO DE EAMILIA, cat ndm. 12



'5; BARRADAS, MARINEROD, cat. nim. 1

16, BARRADAS, MARINERO, cat. nim. 5




T8, BARRADAS, HOMBRE, PUENTE ¥ BOTES. cat. nim. 9
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20, 5ARRADAS, CATALINA BARCENA, cat. ndm. 16



TORRES-GARCIA

s
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22 21, TORRES-GARCIA, MUJER DE ESPALDAS, cat. nim. 3



22, TORRES-GARCIA, DAMA DE NEGRO, cat. pim. 7
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23, TORRES-GARCIA, DESNUDO DE MUJER, cat. niim. 1

24; TORRES-GARCIA, BOCETQ PARA UN CARTEL, cat. nim. 9




25, TORRES-GARCIA, CONSTRUCTIVO OMNIA, cat. niim, 13
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28, TORRES.GARCIA, TRES FIGURAS, cat. nim. 17

27’ TORRES-GARCIA,
CONSTRUCTIVO CON PEZ Y BRUJULA, cat. num. 20
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28, TORRES-GARCIA, HOMBRE, SOL ¥ TIERRA, cat, num. 14

29, TORRES-GARCIA, FORMAS EN NEGRO, ROJO ¥ BLANCO
SOBRE FONDO AMARILLO, cat. nim. 19
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30, TORRES-GARCLA, PROYECTO DE VITRAL cat. nim. 18




CATALOGO

Pedro Figari (1861-1938)

1. NEGRA
Tinta sobre papel, 18,5 x 12 cm.

2. nNEGRA
Tinta sobre papel, 18,5 x 12 cm.

3. NEGRO

Tinta sobre papel, 14,5 % 10,5 cm.

4. FIGURA TOMADA MATE
Tintt sobre papel, 11 x 14,5 cm.

5. NEGRO
Tinta sobre papel, 18,5 % 12 cm.

6. wcro
Tina sobre papel, 18 x 13 cm.

7. NEGRA
Tinta sobre papel, 18 x 13 cm.

8. necro
Tinw sobre papel, 18 % 12,5 cm.

9. NEGRA
Tinta sobre papel, 17 x 11 cm.

10. nEcra
Tinta sobre papel, 18,5 x 13 cm.

11. NEGRA CON ABANICO
Tinta sobre papel, 19 x 12 cm.

12. nNEGRA BAILANDO
Tint sobre papel, 18,5 = 12 cm.

13. MNEGRA
Tinta sobre papel, 19 x 12 cm.

14. PAREJA DE NEGRAS
Tinta sobre papel, 19 x 12 ¢m.

15. NEGRA
Tinta sobre papel, 18 x 13 cm.

16. ~EGRA con aBanicO
Tinta sobre papel, 18,5 % 11,5 cm.

17. NEGRO CON GALERA Y BASTON

Tinta sobre papel, 15 = 10 cm,

18. necro
Tinta sobre papel, 19 = 12 ¢m,

19. NEGRO CON TAMBORIL
Tinta sobre papel, 16 x 10,5 em.

20. NEGRO BAILANDO

Tinta sobre papel, 18,5 = 12,5 cm,

21. wEcro
Tinta sobre papel, 16 % 10,5 cm.

22. NEGRO BAILANDO
Tinta sobre papel, 19 x 12 cm,

23. NEGRA
Tinta sobre papel, 16,5 = 11 cm.

24. NEGRA CON ABANICO
Tinta sobre papel, 16,5 = 11,4 ¢m,

25. NEGRA CON ABANICO

Tinta sobre papel, 25,4 = 18,8 cm.

26. PAREJA DE NEGROS

Tinta s0bre papel, 25,4 % 17,5 cm.

27. PaREJA DE NEGROS
Tinm sobre papel, 16,5 = 11 cm.

29
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28. necros
Tinta sobre papel, 16,5 » 11 cm.

29. GRruPO DE NEGROS
Tinta sobre papel, 11,1 » 16,8 cm.

30. PiREIA DE NEGROS
Tinm sobre papel, 16,3 x 10,9 cm.

31. PAREA DE NEGROS
Tint sobre papel, 16,5 % 10,8 cm.

32. PAREJA DE NEGROS
Tint sobre papel, 16,5 x 11,4 cm.

33. TRrIO DE NEGROS
Tinta sobre papel, 16,5 % 11,9 em.

34. TRIO DE NEGROS
Tina sobire papel, 16,5 x 11,9 cm,

35. neGros BAlLANDO
Tinta sobre papel, 20,2 x 31,2 cm.

36. NEGRAS BAILANDO
Tinta sobre papel, 20,3 x 31,2 cm,

Todas las obras estan montadas en cartuling.

Procedencia: Legado de Pedro Figari

Coleccion Privada, Montevideo.

Rafael Barradas (1890-1929)

1. marinero, 1025
154 % 13,2 cm.

2. HOMBRE CON SOMBRERQ, 1925

154 % 13,2 cm.

3. HOMBRE CON GORRA, 1925
15,5 = 13,3 em.

1925

NIE Y BOTES, 1925

NOTA: Los dibujos nos. 1 al 11 formaron parte deun album
que Barradas regals al pocta JULES SUPERVIELLE. Estos di-
bujos realizados sobre papel estin montdos en cartuling azal,

12. Gruro DE FaMILIA, 1919
Tinm y aguada sobre papel, 14 x 21,5 cm.

Procedencia: Col in Ricardo Esteves, Buenos Alres. Guillermo de Osma
Galerfa, Mai Exposiciones: Guillermo de Osma Galerfa. Barradas-orres-
Garcia Madrid, Noviembee Diciembee 1991, 0.2 8, p 42, reproducida en color,

13. CaLLE VIBRaCIONISTA, 1920

Tinta sobre papel, 22 x 32 cm.

P d 1a: Famdén Baorrds, Arturo Ramén, Barcelona. EXPO-
ici L2 Corufta, Ay i Bilbac, Museo de Bellas Artes, Alfar ¢ i
dpoca, 1984, p. 20, reproducida.

14. &L picanor, 1924
Acuarela sobre papel, 28 x 24 cm.

P dencia: Coleccion Privada, Barcel

15. marinero, 1925

Lipices de color sobre papel, 24,5 % 21 ¢m,

Procedenciar Coleccidn Ricardo Esteves, Buenos Aires. Guillermao de Onma
Galeria, Madrid. Exposiclones: Guillerma de Osma Galeris. Barvadas Tarres-
Garcta Madrid, Noviembre-Diciembre 1991, n° 16, p. 48, reproducide «n oo

lor; Yaragoza, Hospitaler, Madrid,
19924993 p. 279, reproducido en colos



16. CATALINA BARCENA. 1928 10. BarcoO Y CARRITO, 1930
Acuarela v Lipiz, 24,4 x 20,7 cm. Dibujo a lipiz sobre papel, 37 = 51,5 em.,

! lencia: Coleccitn Privada, Mostevid

11. CONSTRUCTIVO CON CASA Y PEZ, 1931

A Tinta sobre papel, 19 x 13,8 cm.
b O
ANS 12. CONSTRUCTIVO CON ARCO, 1932

Tinta sobre papel, 19 x 13,5 cm.
Joaquin Torres-Garcia (1874-1949)

13. Constructivo OMNIA, 1936

1. DESNUDO DE MUJER, 1898 Tinta sobre papel, 22 x 13 cm.

Dibujo a kipiz sobre papel, 67,5 x 37,5 cm

14. HOMBRE, SOL Y TIERRA, 1938

2. e easEO, 1898 Tinta sobre papel, 14,6 x 13,7 cm,

Acuarela sobre papel, 46 x 32,5 cm.

15. CONSTRUCTIVO CON ESTACIONES RADIALES, 1941

3. MUJER DE ESPALDAS, 1900 Tinta sobre cartén, 35 % 23 em.

Gouache sobre papel, 62 x 40 cm.

16, CONSTRUCTIVO CON $OL, RELOJ Y TEMPLO, 1945

4, MUJER CON SOMBRERO, 1901 Tin ‘sobre papdl, 21 x 155 e,
Lipices de color y pinceladas de tinta sobre papel,
36 x 27 cm.

17. TRES FIGURAS

= Tinta sobre papel, 21,5 x 17 cm.
5. SENORA CON ESCLAVINA, 1904

felces cobreipapet. 4.5 ol Soh 18. PROYECTO DE VITRAL, 1946

Acuarela sobre papel, 21,5 x 17 cm.
6. VENDEDOR DE GLOBOS, 1906

Carbonilla sobre papel, 32 x 27 cm.
i 19. FORMAS EN NEGRO, ROJO Y BLANCO SOBRE FON-

DO AMARILLO, 1947
7. DAMA DE NEGRO, 1906 Acuarela sobre papel, 14,5 x 12,2 em.
Carbonilla sobre papel, 40 x 35,5 cm,

20. CONSTRUCTIVO CON PEZ Y BRUJULA
8. BODEGON CON JARRITA BLANCA, 1909 Tinta sobre papel, 21 x 14 cm.
Acuarcla sobre papel, 20,5 = 12,5 em.

NOTA: Todas estas obras provicnen originalmente de la su-
9. BOCETO PARA UN CARTEL, 1927 cesitn de la Familia Torres-Garcia. Un certificado de la Fun-
Acuarela sobre papel, 26,7 x 13,3 cm. dacién Torres-Garcia acompaiia cada obra.






